INTRODUCCIO: POLITICA I POETICA
DELS MALS ENDRECOS

El nom del poble aragoneés de Belchite esta clarament asso-
ciat a les ruines de la Guerra Civil. Fou tres cops pres durant la
guerra, primer pels franquistes, després pels republicans, i reo-
cupat pels finalment vencedors. Franco decidi deixar-lo en rui-
nes, diuen que per mostrar la «barbarie» de I'exércit republica,
i féu que fossin els seus presoners els que construissin un poble
nou al costat de l'antic. Custodiar aquests presoners també
comporta la construccié d'un camp de concentracié, en funcio-
nament fins a 1964, i del qual actualment encara en queden
restes. Els anys 1988 i 2007, Francesc Torres hi dedica dues
instal-lacions diferents, separades en el temps perd vinculades a
I'evolucié artistica de l'autor, que empra la historia, la guerra i
la memoria com a centres gravitacionals de gran part de la seva
obra. A Belchite/South Bronx: A Trans-Historical Landscape
(1988) contraposava les seves fotografies de les ruines de Bel-
chite amb les dels edificis abandonats del South Bronx de Nova
York i les exposava en una instal-lacié on es construien també
maquetes de ruines que podien ser d'una o altra localitzacié.
Gairebé deu anys després, amb Munchausen's Visit (2007) re-
tornava a Belchite, perd per mostrar les traces del rodatge de
Les aventures del baré Munchausen, de Terry Gilliam (1988), que
s’havia filmat alla mateix. Escrivia Torres: «Pude fotografiar el
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resultado de aquella barbarie al dia siguiente del final del roda-
ie, antes de que se lo llevaran todo. Estas imagenes muestran lo
que vi. El pueblo parecia un caddver maquillado y vestido de
payaso».!

La permaneéncia de la vila antiga de Belchite, declarada bé
d'interes cultural per la UNESCO l'any 1992, i els treballs de
Torres sobre ella proposen multiples interrogacions al ciutada
actual que s’hi acosti. Entre aquestes, per exemple: de que és un
indici la voluntat de Franco de deixar les ruines en aquest estat?
Potser converti la desatencié a les victimes de la guerra en un
impostat discurs de memoria? Conservar actualment les ruines
com a tals, en manté la voluntat? Quina és la temporalitat his-
torica de qué sén indici aquestes restes, la dels multiples estils
arquitectonics dels edificis que es conserven, de la guerra que
els destruf o del dictador que els volgué mantenir en procés de
degradacié? Totes les ruines diuen alguna cosa del temps pas-
sat i, per tant, sén equiparables independentment del seu ori-
gen? Aquest «origen» es troba en la natura i el temps que les
desfa, en la «barbarie» que les crea o en les institucions que
decideixen no reconstruir-les? Les ruines d'una guerra recent,
poden parlar de la intemporalitat o de la supervivéncia associa-
da a les ruines classiques? Qué diu, de com ens relacionam amb
el nostre propi passat, el fet que puguin ser I'escenari d'una
pel-licula d’aventures fantastiques? Com s'integra, aquest ma-
teix film, en la historia palimpsestica de la vila enrunada? Els
escenaris de carté-pedra de la pel-licula, s’hi haurien de mante-
nir com a part d'una nova capa ruinosa? Es possible «construir»
una ruina? Quin és el moment on cal detenir la seva degradaci6

I. Text de presentacié de l'exposici6. Per reflexionar sobre els limits en els
usos dels escenaris ruinosos recents, John Patrick Leary (201 1) ha posat I'exem-
ple de la filmacié en les edificacions ruinoses emblematiques de Detroit del film
Red Dawn 2 (2012), de Dan Bradley —en procés de filmacié quan es publica l'ar-
ticle—, suposada continuacié del film del mateix titol —estrenat a Espafia com a
Amanecer rojo (1984)—, i que plantejava la invasié nord-coreana dels Estats
Units, un univers, doncs, distopic, en un escenari ruinés real. Parlarem més en-
davant sobre els usos estetitzants dels paisatges desolats en la literatura i el cine-
ma contemporanis.
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per preservar-ne el «valor»? Per qué cal fer-ho? I, en definiti-
va, com s'interrelacionen les politiques de memoria amb les
percepcions de la cultura com a patrimoni? Com les desafia o
les reafirma la creacié artistica que s’hi acosta amb una volun-
Lat no només representativa o evocativa, sin6é també critica?

En aquest volum no pretenc respondre totes aquestes pre-
guntes, pero si situar-me des d'una posicié reflexiva en l'ampli
espai polémic que proposen. El meu camp d’estudi és la repre-
sentacié de les ruines contemporanies i, per extensi6, 1'is d’es-
tetiques de la desfeta en la cultura catalana postfranquista.
M'interessen, aixi, tant les representacions literaries —que han
ocupat fins ara el meu camp d’especialitzacié— com les d’altres
ambits de la cultura catalana que abracen la cultura visual
(arts, performance i audiovisuals) i diverses formes de consum
cultural (productes de consum i estratégies d'ocupacié de l'es-
pai). La recerca de qué és fruit té una faceta tematologica
—d’analisi de les evolucions de les definicions i caracteritza-
cions de les ruines en I'art i en la literatura i dels discursos her-
meneéutics que s’hi han acostat—, una faceta aplicada —d’anali-
si d’alguns casos concrets en 'ambit literari i cultural catala—i,
finalment, també una faceta metodologica, de reflexié sobre els
meétodes cientifics adients per a 'analisi del camp concret de la
cultura catalana contemporania i, especialment, dels processos
de crisi i de canvi que I'han poguda afectar.

El topic associat a les ruines ha anat refigurant-se al llarg
dels segles per tal de donar compte de la diversitat de sentits
atribuibles a l'abséncia, la fragmentacio, la incompletesa o
I'antiguitat que defineixen la ruina com a tal. La bibliografia
sobre el topic ruinds és ingent. En aquestes pagines, m'interes-
sen fonamentalment les representacions de les anomenades
«ruines del passat recent», unes ruines inestables i dinami-
ques, sovint encara en procés de desfeta. Em referesc, per
exemple, a infraestructures industrials en desus, habitatges
i establiments tapiats, descampats, projectes urbanistics dei-
xats a mig fer, etc. Per extensié, m'interessa la relacié entre els
objectes deixats de banda o reutilitzats i la memoria personal i
col-lectiva que poden vehicular. De fet, en el marc ruinés que
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m’ocupa, també la diferéncia entre objectes i edificis, aixo és,
entre béns mobles i immobles, pot resultar difusa. Tot es troba
sota el signe del transit i la precarietat, pero des d'una materia
que no és liquida —ni en el sentit purament substancial ni en
el metaforic que va posar en circulacié Zygmunt Bauman. Es
una materia que «queda», que roman si no es fa res per esbor-
rar-ne la preséncia. Representades en la literatura i en l'art
contemporanis, les restes també poden esdevenir un indici
d’alld que no resulta integrable en un model economic, social
—i sovint també cultural— d’aparent progrés i creixement con-
tinu. Es vinculen a alld que podriem denominar «estetiques de
la desfeta», aixo és, I'is creatiu d'imatges que representen allo
menystingut en relacié amb el sistema cultural que en determi-
na la marginalitat i que en pot fins i tot regular la recepcié en
‘orbita de I'abjecte.

Em situo en un univers conceptual on l'aura de les ruines
classiques s’ha desdibuixat i confon el seu espai amb el de les
simples restes. Aixo es vincula, en catala, a la confusi6 dels
camps semantics de les ruines —restes d'edificis arruinats— i
de la runa —segons el DIEC, enderrocs, rebutjos o brossa—,
una confusié que potser no és fruit només, com han vist alguns,
d’una errada o d’'una ultracorreccié, siné simptomatica d'una
reformulacié del sentit atribuit a cada terme. Els exemples amb
qué se solen diferenciar en els glossaris que pretenen desfer
I'equivoc oposen ruines prototipiques (aixd és, ruines «classi-
ques») a restes abandonades.” Etimologicament, els dos mots es
vinculen al llati «ruo», que vol dir tombar o enfonsar-se (Escou-
bas 2007: 10) perd també «convertir-se» o «esdevenir». En rea-
litat, els enderrocs solen ser fruit d'algun procediment de desfe-
ta d’allo previament edificat; per tant, la distincié no és del tot
operativa si no és a partir d'una valoraci6 prévia d'allo que de-

2. Vegeu-ne, per exemple, les imatges de 'entrada corresponent al tema en
la web del Servei Lingiiistic de la Universitat de Barcelona a: <http://www.ub.
edwxdl/vocabularia/archives/2553>. En la primera accepcié del DCVB peral'en-
trada «runa» apareix com a sindnim «ruina». La resta d’accepcions remeten a
residus o tipus de bruticia acumulada.

12

cau.’ Escrivia Albert Jané en una nota terminologica publicada
a l'Avui, intentant diferenciar els sentits dels dos mots:

runa, contraccié popular de ruina, té una utilitzacié més aviat re-
duida, en frases com és ara “Va passar un cami6 carregat de runa”
o “Abans de fer obres caldra treure tota la runa”, en qué sol revestir
la forma del singular, talment com sorra, terra o grava. [...] La Gran
Enciclopédia dedica un breu paragraf a comentar l'intergs arqueo-
logic, literari, romantic, etc., desvetllat, més o menys modernament
per les ruines. Sempre per les ruines, mai per la runa, que ofereix
només el problema de desempallegar-se’n. (Jané 1980: 3)

Dos dels trets que esmenta Jané en lloc secundari sén més
rellevants en la diferenciacié dels conceptes que no els que
fan referéncia a l'origen de la matéria fragmentada: la data d'ini-
ci difis de l'interes «ruinés» —«més o menys modernament»— i
la finalitat de la runa —«desempallegar-se'n». Si atenem a casos
concrets, la diferéncia material o d’origen entre les dues tipolo-
gies facilment es desdibuixa. Que ocorre, per exemple, amb els
nombrosos talaiots que, en terres de Mallorca, han acabat sota
les pales d'una excavadora o integrats en edificacions, conside-
rats simples pedres? O amb les restes del barri de la Ribera, co-
bertes per la Ciutadella de Barcelona fins a I'enderroc d’aquesta
en el segle x1x i avui capolades sota el parc del mateix nom? Eren
ruines o runa? Que determina la destruccié 'any 1989 de les re-
ses localitzades al Bogatell davant de les conservades i «museit-
zades» sota 'antic Mercat del Born ja en el segle xxi?

La frontera entre les ruines patrimonialitzades i les simples
restes és sempre un indici del limit que separa allo que les ins-
titucions culturals consideren propi i, per tant, digne de preser-
vacié, i alldo que es percep o es representa com a impropi i, per
tant, com a sobrant.* Aquesta frontera pot ser, també, 'escena-

3. Tornarem a aquesta qiiestié més endavant, introduint I'excepci6 de la runa
que és fruit de processos naturals on, tanmateix, 1'as del mot no és gaire habitual.

4. El concepte de patrimonialitzacié anira sortint al llarg d’aquest volum.
Per a una analisi dels vincles entre interés ruinés i emergéncia d'una idea de pa-
trimoni, vegeu Lacroix (2007) i, més especificament, Tiberghien (2015).
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ri d'un camp de batalla per definir els limits i les representativ?-
tats d’'una cultura, si aquesta es veu assetjada per un deéficit
simbolic o si veu giiestionada la seva legitimitat. Per aixo, re-
cérrer a algunes de les representacions ruinoses en la cultura
catalana actual ens pot ajudar a definir els procediments de
distincié amb qué aquesta cultura ha intentat pal-liar aquest
deficit i també a visualitzar el que sembla quedar als marges
d’alld plenament integrat. Les ruines i les restes resulten, tam-
bé, un simil recurrent de la tasca mateixa de I'escriptor o de
I'historiador que treballa a partir d'una tradicié que, en el cas
catala, s’ha vist sotmesa a fractures i fragmentacions. En el cas
de les tradicions fracturades, I'angoixa de les influéncies no té
a veure necessariament, com volia Harold Bloom (1973), amb
un procés d’assumpcié conflictiva de 'heréncia dels grans mes-
tres, sin6 amb la conscieéncia d'una impossibilitat de recons-
truir del tot un bagatge incomplet. No és d’estranyar, per tant,
que l'escriptor catala pugui representar-se —si manllevam la

imatge de Walter Benjamin— com un drapaire. )
Des d’aquest marc conceptual, 'objectiu d'aquest volum és
doble. En primer lloc, hi pretenc identificar i analitzar un cor-
pus significatiu, perd en absolut complet de representacions
ruinoses en la cultura catalana recent. Des d'aquest primer punt
de vista, aquest és un estudi tematologic, perd que atén a les
especificitats del topic ruinés davant d’altres topics, aixo és: la
capacitat de significar a partir d'una mancanga, la vinculaci6
amb una filosofia de la historia, la determinacié a partir d'un
concepte concret de patrimoni nacional, o la condici6 d'hibrid
estétic, és a dir, producte alhora de 'obra de 'ésser huma i dela
natura. Es planteja, també, com un estudi interdisciplinar.
M'aprofitaré de les multiples aportacions que les ruines con-
temporanies han motivat en 'ambit de I'art, de la geografia
cultural, de I'antropologia i de 'urbanisme, generant un corpus
analitic que incrementa l'interés del tema. El meu proposit,
doncs, és situar les seves manifestacions en la cultura catalana
ben en el centre d'un tema la rellevancia del qual s'explica en un
context cultural, social, urbanistic, politic i econdomic d'abast

internacional.
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En segon lloc, en aquest treball també pretenc motivar una
reflexi6 metodologica sobre la historia de la literatura i de la
cultura catalana. La publicacié 'any 2002 del meu primer llibre
(Discursos testimonials en la literatura catalana recent) motiva
una critica —de les multiples que ben segur es podrien haver fet
d’un treball tan iniciall— que en giiestionava I'extensié del de-
bat terminologic i de l'aparell metodologic. En aquest volum,
emreafirm en la voluntat de fer de la discussié metodologica un
mecanisme d'aveng necessari —gairebé diria essencial— en uns
estudis de literatura catalana on —ja em perdonaran els que s’hi
vegin reflectits— impera encara massa sovint una voluntat de
situar l'objectiu de I'analisi en la valoracié positiva o en la digni-
ficacié de I'objecte d'estudi. La imatge de les ruines i de les res-
tes esta lligada, en la seva fragmentacié, a un model historiogra-
fic que desafia les formes de la historiografia tradicional. La
coneguda imatge benjaminiana de la historia com a camp de
runa situa I'historiador de la cultura davant un repte: el de re-
construir imatges del passat amb un sentit que no intenti tra-
mar des del seu present linies de continuitat que falsejarien
necessariament un passat heterogeni i, a més, podrien contri-
buir a mantenir les exclusions que els opressors del passat pro-
piciaren. Fer historia des de les restes —aixo és, des de les obres
descartades, les percepcions sobre la literatura que no arrelen,
allo que les institucions no integren en el projecte de normalit-
zacié— hauria de permetre posar en evidéncia la funcié norma-
tiva de la historiografia literaria nacional. En aquestes pagines
no pretenc impugnar el relat de la historia literaria aixi com
s’ha tramat en la literatura catalana, ni tan sols desmotivar la
necessitat d'aquest relat, siné més aviat crear petits contrapunts
que permetin, com deia també Walter Benjamin (1999[1940]),
llegir la historia a contrapel. Des d’aquest punt de vista, el tre-
ball que en resulti no prendra necessariament forma de relat
ordenat a partir d'una concatenacié de casos representatius.
Sera un inventari parcial d’exemples que poden ser indici d'un
moment de tensié en la mateixa cultura catalana. Crec modes-
tament que en poden enriquir la percepcié en tant que la poden
mostrar en evolucié i en conflicte, com a camp per a I'heteroge-
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neitat productiva i no com a relat tancat a la representativitat
d’una série de moviments o, simplement, de periodes consecu-
tius. En tot cas, els aspectes tematic i metodologic del treball que
aqui present no es vinculen de manera causal. Aixo és: no pre-
tenc que les ruines representades en la literatura i en I'art pu-
guin generar un relat alternatiu o una especie de «cara B» de
'hegemonia. Obviament, hi ha representacions ruinoses fetes
des de 'hegemonia i per reafirmar-la.

En resum: el meu enfocament és també ruinés des d'un
punt de vista metodologic perqué pren aquestes representa-
cions com a indicis o traces fragmentaries d’allo del passat que
sobreviu sense integrar-se i que, per tant, genera petites esquer-
des en un relat de continuitats culturals. Es per aixo que, com
he dit, les restes funcionen en aquest estudi alhora com a imat-
ge i com a camp de reflexié metodologica sobre la propia tasca
d’analisi cultural. Percebudes com a imatge, ens permeten res-
seguir en la cultura catalana contemporania una nova estetica
de les ruines que revifa la rellevancia del topic. Com exposaré
més endavant, aquestes noves ruines contemporanies escapen
sovint de la vinculacié patrimonial que atribuim a les ruines
que podriem denominar classiques o historigues. Sén, encara,
restes no integrades en els catalegs d’objectes i edificis que les
institucions culturals consideren dignes de ser preservats. Com
he apuntat, postul que entre les ruines historiques i les simples
restes d’enderrocs no s'estableix una oposicié que es justifiqui
en termes intrinsecs, aixd és, en relacié amb la mateéria que ubi-
cam en una o altra categoria. Si els termes s'oposen, és fona-
mentalment en funcié de la voluntat d'una comunitat de vincu-
lar unes restes a un fet historic que es considera rellevant en el
present. Aixf vistes, les ruines que podriem denominar «patri-
monials» es defineixen com a tals en funcié d'un acte de tanca-
ment de la seva condici6 variable i performativa —el procés de
degradacié6 iniciat pel pas del temps, les catastrofes naturals o
la destruccié humana— que s'esdevé quan es consideren simbol
d’un moment historic especific passat o present que serveix de
marc en el qual la ruina pren sentit concret. Anomenare «anco-
ratge» aquest procés de tancament del sentit a partir de la deter-
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minaci6 del «passat» de la ruina. Aquest procés pot presentar-se
literariament amb una dimensié més individual —posem per
cas, en la identificacio entre el jo poétic i les ruines del temple de
Posidé de Stinion a la segona de les Elegies de Bierville de Carles
Riba— o, habitualment, amb una dimensié clarament col-lecti-
va, que regula l'inventari patrimonial d'edificis i restes a conser-
var i assenyalar com a indicis d'una memoria historica —per
exemple, en les reflexions d’escriptors catalans sobre les ruines
de Poblet a principis del segle xx.

Les ruines contemporanies s'ajusten amb dificultat respecte
a la idea tradicional de patrimoni que havia motivat, sobretot
durant el Romanticisme, algunes de les manifestacions més di-
foses del topic. Aquesta incomoditat que ens les fa percebre com
a runa pot servir d'indici per reflexionar sobre com es crea un
determinat model de cohesié cultural: qué és allo que es percep
com a part de la memoria col-lectiva i queé és allo que desafia
aquesta mateixa percepcié. Si bé aquestes «restes» sén sempre
presents en tota cultura en evolucié, partiré de la hipotesi que es
fan més visibles en aquelles cultures que han patit processos de
crisi o repressié i que, en consegiiéncia, han generat mecanis-
mes de reparacid, reconstruccid, reinvencié o rearticulacié cul-
tural. En la cultura catalana, des de finals dels anys seixanta es
fa present una consciéncia sobre la necessitat de construir el que
Joaquim Molas (Casas 1970: 24) denomina un nou «marc d’ac-
ci6» 0, com en digué també Manuel Vazquez Montalban (1970:
20), un «codi unitari» que pogués generar un consens sobre la
funcié de la cultura ja en democracia (Picornell 2013: 47-53).
Kathryn Crameri (2008) i Josep-Anton Fernandez (2008) han
estudiat des de diferents dptiques com el model «normalitza-
dor» es converteix en programa d'articulacié cultural en la cul-
tura catalana transicional. Empraré les imatges de desfeta com
a simptomes d'alld que s'escapa d’aquesta norma de rearticula-
cié, de les restes que el mateix model produeix quan s'afirma
com a projecte de consens. M'interessa contribuir al debat sobre
com tot discurs de planificacié cultural que sorgeix d'un procés
de transicié politica genera productes que no hi encaixen i que,
per tant, en minen el proposit generalitzador.
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La historiografia literaria ha estat concebuda sovint com
una eina més del procés de normalitzacié, una eina de segur til
i insubstituible, perd que, quan s'enfronta a la contemporanei-
tat, pot mancar de la distancia necessaria per estudiar uns pro-
cessos en els quals, de fet, participa. En el nostre context acade-
mic, la historia cultural ha tendit a construir paradigmes
explicatius centrats en la causalitat i en la representativitat dels
productes que s'’hi ubiquen. Se cerquen, doncs, si empram la
terminologia de Raymond Williams (1977), uns dominants que
no serveixen només per analitzar com s’ha conformat i delimitat
un determinat model de cultura, siné també per reafirmar-ne
I'hegemonia.’ Aquesta recerca —i creacié— de representativi-
tats resulta imprescindible per permetre una historiografia lite-
raria i cultural que estableixi continuitats i marcs explicatius
d’abast global i facil aplicaci6 en la docéncia. Aixi ho afirmava
Fredric Jameson en la introduccié al seu llibre més difés sobre
la postmodernitat: «si no adquirim algun sentit general d'un
dominant cultural, caurem en una visié de la historia actual
com a mera heterogeneitat, com a diferéncia fortuita o com a
coexisténcia d’'una host de forces diverses 'impacte del qual no
es pot dir» (2003[1991]: 7). I, tanmateix, els dos arguments que
sostenen l'afirmacié de Jameson sén en el fons refutables. En
primer lloc, afirma que aquest estudi dispers suposaria la con-
versié del camp cultural en fruit de diferéncies fortuites o
coexisténcia de forces: en realitat, podriem argumentar, qualse-
vol «diferencia» en el camp cultural és fruit també d'un procés

historic i de poder. Es consegiiéncia, a més, d'un equilibri de
forces que dista molt de ser «fortuit», siné que és fruit d'una
constant competéncia a la recerca de béns o, com diria Pierre
Bourdieu (1990), de «capitals» (socials, economics, simbolics)
que ofereixin als agents implicats avantatges dins del mateix
camp i que, de fet, per al socidleg frances, sén la font dels con-
flictes que n’asseguren la unitat. En segon lloc, caldria plante-
jar-se si la impossibilitat de «dir» I'impacte d’aquestes forces
heterogénies depén de quelcom intrinsec a elles mateixes o si, al

5. He reflexionat al respecte a Picornell (2013: 40-42).
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contrari, és fruit del lloc periféric on les col-loca un métode que
privilegia les logiques lineals i causals (forca/impacte, causa/
efecte, pre/post).

Per tot aixo, partesc de la idea que l'estudi de dominants, tot

i que sigui 'opcié metodologica que ofereix bases més clares i
més solides per sustentar descripcions periodoldgiques d'ampli
abast, o per identificar tendéncies en un espectre diacronic, no
deixa de ser, tanmateix, una opcié i, com a tal, no tanca neces-
sariament la porta a models d'analisi que tenguin en compte
allo que el que és dominant exclou i que la critica que Williams
denominava «transcendental» percep com a «impertinent».
Ens podria servir d'exemple d’aquesta possibilitat de canvi de
p_aradigma el gir proposat pels estudis de mobilitat en les cién-
cies humanes i socials, plantejat des de la idea que les teories
que s'anomenen «sedentaries» han avaluat com a normals (i
fins com a normatives) categories estables —per exemple, la
localitat de la tribu davant la desatencié de la migracié en 'an-
tropologia classica (Clifford 1997)— que en realitat eren excep-
cions a un comportament huma en constant transit —també en
la historia d’'Europa (Bade 2003). El canvi de focus cap a allo
que abans es considerava contingent genera noves mirades so-
bre el mén, que situen allo que es considerava «normal» i «<ana-
litzable» en dialeg amb la resta, sovint no menys comu (Sheller
i Urry 2006; Greenblatt 2010).

En aquestes pagines es reuneixen lectures diverses de pro-
ductes i fendmens en qué he estat treballant els altims anys des
d’aquesta optica ruinosa. Els continguts del volum s'estructu-
ren en quatre blocs que es poden llegir per separat en tant que
cada article respon a una recerca relativament auténoma res-
pecte a la resta. Des del tercer capitol, cada aportacié esta ori-
entada a partir d'una idea del marc conceptual de les restes i
s'aplica a un objecte d’estudi concret vinculat a la cultura cata-
lana. El primer bloc funciona com a estat de la giiestié parcial
entorn de les poétiques ruinoses. Assenta aixi algunes de les
bases per a la reflexi6é sobre les ruines recents de la resta de
capitols. En els dos primers capitols m'interessa sintetitzar al-
gunes de les propostes critiques que s’han ocupat del topic i
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destacar els motius més reiterats en el seu tractament i el joc
hermenéutic que proposa. El tercer capitol s'orienta a partir de
la idea de la natura-agent i proposa un viatge parcial sobre els
usos de les poétiques ruinoses en la literatura catalana del se-
gle xx que, orientat des de la idea de transformacié del medi
natural, pot servir de contrapunt a la idea de permanéncia que
sovint es vincula al topic. Aquest és, segurament, l'article més
tradicional quant al corpus que pren de referéncia, pero també
el més arriscat del volum, en tant que trama un itinerari crono-
logic des d'un inventari de casos, perd ho fa des d'una mirada
un tant desplagada respecte a 'habitual, una mirada que pretén
compensar criticament una certa déria patrimonialitzadora
que s’ha assentat darrerament en el mén de les lletres catalanes.

Dues sén les localitzacions que solen ser recurrents a ['hora
d’inventariar la casuistica de les ruines contemporanies: els
poligons industrials i les ciutats. En aquestes dltimes, el lloc de
les ruines sovint és engolit per les noves construccions, i resulta
un indici de les fronteres de la ciutat, tant de les internes —cen-
tres turistics respecte a barriades suburbanes, llocs patrimo-
nials respecte a descampats— com de les purament fisiques: el
limit on la ciutat es converteix en poligon o en camp. Els tres
capitols del segon bloc s'orienten a l'analisi de les representa-
cions de ruines urbanes prou diferents i que responen a tempo-
ralitats diverses i, d’alguna manera, es lliguen també a tres
conceptes correlacionats amb la idea de memoria en relacio
amb l'univers urba, el record i la historia. En primer lloc, el vo-
lum a quatre mans Ultima oda a Barcelona, de Lluis Calvo i
Jordi Valls serveix per passar revista a la tematitzacié poética
dels espais intersticials —aixd és, descampats i zones de transi-
ci6 de la ciutat a la ruralia— en la representacié de Barcelona,
que, en la segona edici6 del llibre, s'il-lustra amb les fotografies
de Gemma Miralda. Aquesta ciutat també és el centre d'aten-
ci6 de Mercado de futuros, un documental de Mercedes Alvarez
que es tracta en la segona aportaci6 d'aquest bloc. El documen-
tal, que és només una mostra duna amplia imatgeria ruinosa
dintre del génere a la qual també es fa esment, oposa els escenaris
ruinosos i els mercats d’encants a les maquetes i els simulacres
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de les fires de venda immobiliaria. Permet, doncs, una reflexi6
sobre la memoria de l'espai en l'era que Jean Baudrillard (1978)
denomina «del simulacre». Finalment, el tercer capitol d’'aquest
bloc ens situa a la ciutat de Palma, perd planteja una problemati-
ca que ha estat present en nombroses poblacions catalanes i es-
panyoles des de finals del segle xx. Es tracta del debat sobre I'eli-
minacié dels monuments franquistes. Els suposits d'excepcié de
la Llei de Memoria Historica espanyola del 2007 generen, en el
cas del monument als Héroes del Crucero Baleares situat al parc
de Sa Feixina de Palma, una situacié equivoca que enfronta en
I'opinié publica els partidaris de la seva conservacié amb els que
advoquen per esbucar-lo. El cas em permet reflexionar sobre els
vincles entre commemoracié i memoria, aixi com sobre el con-
cepte de patrimoni com a salvaguarda per a la conservacié d'allo
considerat monumental o historicament rellevant.

El tercer bloc del volum es dedica als objectes en desus o
reutilitzats. Des de |'optica ruinosa que orienta aquest assaig es
presenten com a traces d'un us i, per tant, com a catalitzadors
d'una memoria en el present. Aquest potencial dels objectes és
treballat en relacié amb la filosofia de la historia i amb la seva po-
tencialitat politica en les instal-lacions de Francesc Torres.
Postul en aquest capitol que és possible parlar d'una perfor-
mance en abséncia en els seus treballs, construida a partir d'ob-
jectes recuperats o creats per manifestar aquesta pulsié del re-
cord conflictiu. També és politic el potencial que tenen els
objectes reutilitzats a La pell de la frontera, de Francesc Serés,
un retrat de la vida dels migrants a la Franja que separa o uneix
Aragdé i Catalunya. Aprofitant les noves teories dels objectes que
sorgeixen en la filosofia, I'arqueologia i 'antropologia recent, les
materies descartades que es representen en aquest volum servei-
xen per reflexionar sobre les possibilitats de representar la dife-
réncia (cultural, social, economica, etc.) sense incérrer en la
dicotomia jo/altre o, en la seva projeccié plural, nosaltres/altres.

Finalment, el quart i dltim bloc s’allunya un poc del topic
ruings per transitar en el terreny de l'abjecte. Els dos capitols
que inclou sén, d'alguna manera, restes també del procés de fi-
nalitzacié d'un projecte de recerca anterior, del qual el llibre
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Continuitats i desviacions. Debats critics sobre la cultura catalana
en el vertex 1960/1970 (2013) fou alhora sintesi i conclusié. La
reflexié sobre la possibilitat d'un canvi metodologic, inspirat
entre d’altres en la lectura de Walter Benjamin que proposa
Nelly Richard per analitzar la produccié artistica xilena de la
postdictadura, s'il-lustra amb I'analisi de dos casos més escato-
logics que propiament ruinosos. Els dos conceptes que guien
els articles inclosos, doncs, sén el residu i les seves implicacions
politiques, i el seu efecte, aixd és, I'abjecci6. El quart capitol par-
teix de la recepci6 de 'exposicié «Expo-Caca» del grup d’art po-
bre Criada 74, presentada a Mallorca I'any 1977. Aquest any re-
sulta clau en el context transicional. Situa en el calendari les
primeres eleccions generals que determinen la segmentacio de
I'espai per a la lluita politica antifranquista, de les reunions clan-
destines i el carrer en lluita als despatxos i les institucions. En la
cultura catalana, significa també el procés de tancament del
Congrés de Cultura Catalana que, segons Josep-Anton Fernan-
dez (2008), comporta la consolidacié d'un nou marc de definicio
cultural, com ho és el de la normalitzacié cultural. El cinque
capitol d’aquest bloc estudia la trajectoria del cantautor i actor
Albert Pla, just als limits d’aguest projecte de normalitzacio.
Tot i que aquest volum és fruit d'uns objectius de recerca
coherents, I'estructura i la diversitat dels capitols mostren que
responen a intervencions separades. En molts dels casos, han
estat presentades parcialment en forma de comunicacions i
ponéncies a congressos i altres encontres academics. Aixi ma-
teix, sis d’'aquests deu capitols han estat ja publicats en versions
de vegades més reduides o menys actualitzades com a articles o
capitols de llibres, en ocasions en angleés o en castella. La refe-
réncia a la publicacié de la qual parteixen es pot trobar a
la primera pagina de cada text. Reunir-les en forma de llibre em
permet personalment tancar una etapa de recerca i cercar tam-
bé espais de cohergncia durant els anys de treball que he dedi-
cat a aquesta qiiestié. Cronoldgicament, la recerca de que és
fruit aquest volum s'inicia timidament en forma d'idea mentre
estava preparant un article sobre la poesia de Jordi Doménech,
que s'acaba publicant a la Catalan Review i que no s'inclou en
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aquest volum (Picornell 2011c). El que s'iniciava com una linia
de lectura d'una poética particular del sabadellenc ha acabat
configurant un escenari complex que enllaga amb algunes de
les meves preocupacions intel-lectuals. Des d'aleshores, la crisi
econdmica ha propiciat 'aparicié de noves ruines arreu, que es
connecten de manera complexa amb les preexistents. Alhora,
crec que la situacié cultural i politica en el moment de redaccié
d'aquestes pagines, entre la renovacié creativa del pensament
identitari a Valencia i les Illes, i 'agenda del procés cap a la in-
dependéncia del Principat, és propicia també per assajar lectu-
res que celebrin 'heterogeneitat i aspirin a reconéixer la diver-
sitat productiva i conflictiva de la cultura catalana. Amb aquest
objectiu és que em propos, doncs, fer de I'analisi cultural un
mecanisme amb el qual sumar les restes.




