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CAPiTULO 10
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1. INTRODUCCION

El ambito de la investigacion en educacion musical se ha ido consoli-
dando, en nuestro pais, a lo largo de las ultimas décadas, resultado del
interés y la motivacion de los investigadores por compartir y mostrar la
relevancia que tiene la musica en el quehacer cotidiano de las personas
(Cérdenas y Cremades, 2022). Si bien la tradicidén investigativa se ha
centrado principalmente en el area de la musicologia, en tiempos mas
recientes otras areas de interés han empezado a suscitar aliciente en los
investigadores, como son la formacion del profesorado (Carrillo y Vi-
llar, 2014; Serrano, 2020) y la musica en los contextos escolares forma-
les (Masdéu-Y¢lamos, 2018; Moncada y Casals, 2020; Pérez-Moreno y
Carrillo, 2019).

Por lo que respecta a la formacion del profesorado, autores como Bar-
niol (1999) y Regelski (2005) consideran que la singularidad de los con-
tenidos que integran la educacion musical y el caracter vivencial de las
sesiones de musica implica que la accion docente del especialista de mu-
sica presente un rol mas especifico que otras materias curriculares —
como son, por ejemplo, las matematicas o la lengua. De acuerdo con



esta idea, Temmerman (1997) afirma que la musica es una materia edu-
cativa con un cardcter especial y requiere conocimientos y habilidades
concretas por parte del docente.

Siguiendo a autores como Ballantyne y Packer (2004) y Saetre (2018),
se entiende que una formacion del profesorado encaminada a desarrollar
las competencias necesarias del profesorado en los contextos de educa-
cion actuales repercutird directamente en una mejora de la ensefanza
musical impartida en las escuelas. Centrandonos en la formacion musi-
cal que se imparte en el grado universitario en educacidn, esta tiene
como objetivo preparar a los futuros docentes con los conocimientos,
habilidades y competencias necesarios para la ensefianza especifica de
esta materia (Ballantyne y Packer, 2004). Para esta labor, toma especial
relevancia la cooperacion entre los centros universitarios y los centros
educativos formadores (Burton y Greher, 2007).

A pesar de ello, en el caso especifico de la ensefianza de la musica en
las etapas de educacion Infantil y Primaria, existen limitadas investiga-
ciones que hayan centrado su estudio en el papel que tiene la musica en
el contexto actual (Cleaver y Ballantyne, 2014; Montcada y Casals,
2020). Esta ausencia es justificada por la literatura debido a los intensos
procesos de cambios pedagogicos y de los nuevos modelos escolares
que se estdn produciendo (Cleaver y Ballantyne, 2014). Siguiendo a
Montcada y Casals (2020), entre las investigaciones previas que han in-
tentado explicar y radiografiar de forma amplia el papel de la musica en
las escuelas en Cataluia, se encuentran inicamente dos grandes proyec-
tos: “Quinze anys d’educacio musical a [’escola Primaria” y “El im-
pacto de la educacion musical escolar en la sociedad y la economia del
conocimiento (IMPACTMUS)”. El primero de ellos (Vilar, 2013) se pro-
puso comprender y observar qué pasaba en las aulas de musica de las
escuelas de Cataluia con el objetivo de reflexionar sobre qué significaba
una educacion musical de calidad (Montcada y Casals, 2014). El pro-
yecto IMPACTMUS, a través de una mirada retrospectiva y prospectiva,
centrd su investigacion en los beneficios que aportaba la educaciéon mu-
sical y cudles eran los desafios necesarios para atender (Serrano, 2017).
Mas especificamente, Montcada y Casals (2020) realizaron una mirada
general de la educacion musical en el drea metropolitana de Barcelona.
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Concretamente, a través de un cuestionario que respondieron mas de 600
centros educativos, el estudio exploratorio sirvid para detectar aspectos
clave y tendencias sobre el planteamiento pedagogico de los centros y
en el aula de musica; el trabajo musical y los contextos de aprendizaje
mas utilizados; y el uso de las tecnologias en el area de musica.

Resultado de ambas investigaciones surgen dos modelos precedentes de
herramientas que analizan el contexto educativo y el proceso de ense-
nanza-aprendizaje de la musica (Farrés, 2021; y Montcada y Casals,
2020). Ahora bien, diferencia de estas propuestas este trabajo apuesta
por la creacion de un instrumento que permita, por un lado, identificar
el papel de la musica en los contextos actuales de los centros educativos,
y por el otro, poner en relieve y vislumbrar las competencias docentes
especificas que debe desarrollar el perfil del especialista en educacion
musical a lo largo de su formacion. La elaboracion de esta herramienta
se lleva a cabo dentro de un de un proyecto de investigacion mas amplio
titulado “FormMus: Los centros formadores como un espejoy como ac-
tores clave para una formacion musical de calidad” (2020 ARMIF
00002) que tiene como objetivo principal conocer el papel de la musica
y del proceso de ensenanza-aprendizaje en los contextos actuales de los
centro educativos para, en fases posteriores, revisar y replantear cuales
son las competencias musicales que son importantes desarrollar en la
formacion docente. En este sentido, la finalidad del proyecto de investi-
gacion es favorecer la reflexion e impulso de acciones y estrategias con-
cretas en torno a las posibilidades de mejora de los planes de formacion
docente y de la practica profesional de este colectivo.

2. OBJETIVO

El trabajo que se presenta en este capitulo tiene como proposito principal
construir y validar una herramienta que permita evaluar el desarrollo de
la ensefnanza de la musica en los centros de educacion primaria de Cata-
lufia e identificar las competencias docentes requeridas en cada uno de
sus contextos. Esta herramienta busca profundizar especificamente en
dos aspectos que se consideran clave:
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— Diagnosticar y caracterizar el lugar y funcion actual de la mu-
sica en los centros escolares de educacion Infantil y Primaria y
de Catalufia.

— Identificar las competencias docentes que requiere el especia-
lista de musica en los diferentes contextos escolares actuales.

3. METODOLOGIA

De acuerdo con el objetivo expuesto, el disefio de esta herramienta se
basd en un proceso colaborativo donde particip6 todo el equipo coordi-
nador de la investigacion principal.

El equipo coordinador, formado por 8 personas, cuenta con un miembro
representativo de cada una de las siete universidades catalanas partici-
pantes en el proyecto (UAB, UB, UdG, UdL, URL-Blanquerna, URV y
UVic-UCC), la directora de la “Associacio d’Ensenyants de Musica de
Catalunya” (AEMCAT) y de una representante de la inspeccion educa-
fiva.

En cuanto al proceso de disefio y validacion de la herramienta, recogido
en la imagen 1, se desarroll6 siguiendo tres etapas:

— En la primera etapa se disefiaron las propuestas iniciales de
cuestionarios a partir de la informacidn obtenida de la revision
bibliografica y documental de estudios previos sobre compe-
tencias docentes en el ambito musical (Alsina, 2006; Carrillo y
Vilar, 2014; Moncada y Casals, 2020; Farrés, 2021) y de la
propia experiencia profesional de los investigadores en el
campo de la educacion musical. Concretamente, se decidio por
la creacion de un cuestionario dirigido al especialista de mu-
sica y otro cuestionario, complementario, dirigido a la direc-
cion del centro escolar.

— En la segunda los cuestionarios fueron sometidos a evaluacion
externa por jueces expertos a fin de corroborar su validez. El
proceso de validacion optd por una metodologia cualitativa,
centrada en el analisis de consistencia interna, la estabilidad
temporal y la concordancia de la herramienta. Posteriormente,
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en base a las aportaciones obtenidas por los jueces expertos
durante el procedimiento de validacion, se procedio a revisar y
modificar los items de los cuestionarios.

— Por ultimo, en la tercera etapa, se realizé una prueba piloto de
la herramienta con seis participantes con la intencioén de obser-
var el funcionamiento de la version definitiva de los cuestiona-
rios. Las aportaciones y resultados obtenidos en esta fase te-
nian como propdsito proporcionar informacion sobre el uso de
la version definitiva de la herramienta y corregir aspectos no
detectados en la validacion externa.

IMAGEN 1. Disefio metodologico del estudio.

! l |

¢ |deaciony ¢ Validacion de * Comprobacion
redaccion de los dela
las cuestionarios. herramienta.
dimensiones
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+
PARTICIPANTES PRUEBA
PILOTO

Fuente: Elaboracion propia.

3.1. ETAPA 1: DISENO INICIAL DE LA HERRAMIENTA

El proyecto opto por utilizar el cuestionario como herramienta debido a
que es un instrumento que permite recoger un alto volumen de datos y
no requiere la presencia directa del investigador (Martinez, 2007).



Por lo que respecta al disefio del cuestionario, se tuvieron en considera-
cion las siguientes recomendaciones (Meneses, 2016):

— Introducir una explicacion en la parte inicial del documento
con las intenciones del cuestionario € incitarlos a contestar con
la mayor sinceridad posible.

— Operativizar el objeto en un conjunto de areas de interés con el
fin de ordenar la redaccion de los items.

— Primar las preguntas con opciones multiples ya que, segin
Buendia et al. (1998), son las mas recomendables por combinar
la libertad del encuestado para elegir las contestaciones mas
adecuadas con la recogida sistematizada de informacion.

— Procurar que las preguntas sean de lectura sencilla, con un len-
guaje claro y entendedor.

Concretamente, se disefiaron dos cuestionarios complementarios dirigi-
dos, por un lado, a especialistas de musica y, por otro lado, a los equipos
directivos de los centros escolares de referencia seleccionados:

— El cuestionario dirigido a los docentes de la especialidad de
musica se elabor6 con el proposito de identificar y de compren-
der el papel de la musica en el centro desde la perspectiva do-
cente. Para ello, se profundiz6 en cuestiones relacionadas con
el proceso de enseflanza y aprendizaje de la musica y las com-
petencias docentes que requieren los especialistas de musica en
los diferentes contextos escolares actuales.

— El cuestionario dirigido a los miembros de los equipos directi-
vos se centrd en caracterizar el papel de la musica en los cen-
tros escolares. Especificamente, pretendia comprender el uso
de la musica en el dia a dia del centro, la presencia de la musica
en el PEC y la actividad musical de los centros educativos de
manera global.

Para la futura aplicacion de esta herramienta -y con el objetivo de obte-
ner respuestas confiables, se disefid un procedimiento comun para que
todos los centros educativos seleccionados tuvieran las mismas



condiciones a la hora de cumplimentar el cuestionario. Este protocolo
establecid contactar por via electronica y de manera personalizada con
cada centro a través de una persona de contacto, asi como establecer una
fecha limite comun para dar respuesta a los cuestionarios.

3.3. ETAPA 2 Y 3: VALIDACION

Durante la etapa 2, los cuestionarios fueron sometidos a un proceso de
juicio de expertos con el objetivo de validarlos. En total, se selecciona-
ron 4 expertos en el campo de la educacion vinculados a la formacion
inicial docente con el fin que valoraran los items en cuanto a pertinencia
y claridad (Otzen y Manterola, 2017; Alaminos y Castejon, 2006;
McMillan y Schumacher, 2005). El perfil de los participantes en la va-
lidacion comprendia 4 categorias de personas expertas: docentes univer-
sitarios, directores de centros escolares, maestros especialistas en edu-
cacion musical y formadores docentes. De esta manera, se busco una
vision que, desde diferentes perfiles, permitiese ajustar al maximo el
contenido y la consistencia de la herramienta.

El procedimiento consistid en contactar de forma individual con cada
uno de ellos por via electronica. Primero, se les invitd a colaborar en la
revision de la idoneidad del instrumento, explicandoles cual era la fina-
lidad de su participacidon. A continuacion, las personas que respondieron
afirmativamente a la solicitud se les pidid que reflejaran la adecuacion
del cuestionario en términos de importancia, pertinencia y univocidad
conforme a una escala Likert de cinco niveles (donde 1 hacia referencia
a “nada importante” 'y 5 “muy importante”). Ademas de las valoracio-
nes anteriores, la herramienta incluia un espacio para que cada experto
pudiera expresar cualquier comentario cualitativo que estimara oportuno
para cada una de las cuestiones planteadas.

Para el analisis de los resultados obtenidos, este estudio optd por un en-
foque cualitativo para la validacion de la herramienta en cuanto a la con-
sistencia interna, estabilidad temporal y concordancia del cuestionario.
Una vez recopiladas las valoraciones de los jueces, se procedid a revisar
y modificar los items de los cuestionarios que presentaron mayores de-
ficiencias a nivel validez, coherencia y comprension. En la considera-
cion de los comentarios aportados por los jueces con relacion a las



dimensiones y los criterios de evaluacion, se destacan los siguientes as-
pectos:

— Se incorporan los comentarios y sugerencias realizadas por los
jueces expertos que hacen referencia a la redaccidon y concre-
cion de las preguntas elaboradas. Las modificaciones realiza-
das en el cuestionario dirigido a la direccion del centro escolar
se centran en conocer en mayor detalle los recursos y espacios
de musica en el centro educativo, las competencias generales y
especificas del especialista de musica, asi como la incorpora-
cion de un apartado sobre proyectos especificos de la materia
de musica, separado del uso de la musica en el dia a dia del
centro escolar. En el cuestionario dirigido a los especialistas de
musica, destaca la incorporacion y modificacion de preguntas
relacionadas con el perfil profesional: experiencia, titulacion y
formacion especificamente musical recibida en los ultimos
afnos; asi como preguntas en torno a las preferencias sobre me-
todologias musicales, y la formacion sobre competencias do-
centes.

— Se descartan aquellos criterios que hacen referencia a la incor-
poracion o modificacion de preguntas que se alejan del propo-
sito principal de estudio. Concretamente, se excluyen aporta-
ciones sobre la inclusion de preguntas que hacen referencia al
ambito artistico en general y el criterio de seleccion de la mu-
sica que se escucha en el centro, dado que no se consideran
pertinentes.

Finalmente, se plante6 una tercera etapa con el propdsito de comprobar
su buen funcionamiento. Para ello, se realiz6 una prueba piloto de la
version final del cuestionario que contd con la participacion de tres do-
centes especialistas de la materia de musica y tres directoras de centros
escolares, todas ellas con perfiles de formacion y contextos escolares
variados.

Los datos recogidos mostraron un buen funcionamiento de la version
final del cuestionario. Asi, los comentarios recogidos mostraron Unica-
mente la modificaciéon de algun aspecto técnico, como solucionar el
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funcionamiento de una cuestion que Unicamente dejaba marcar una op-
cion. No se observo ningiin comentario relacionado con dificultades
para comprender los items, cuestiones no pertinentes 0 comentarios re-
lacionado con el contenido. Sobre el tiempo estimado de realizacion de
la prueba, los participantes pilotos afirmaron necesitar de media 32 mi-
nutos para realizar el cuestionario dirigido al equipo directivo del centro
escolar; y 40 minutos para el cuestionario enviado a los especialistas de
musica.

4. RESULTADOS

Como resultado del estudio se presenta la herramienta disefiada. La ver-
sion definitiva de ambos cuestionarios queda formada por seis dimen-
siones, que incluyen 29 items en el caso del cuestionario destinado a los
especialistas de musica y 28 en el del equipo directivo. A continuacion,
se detalla el contenido de cada una de las dimensiones, recogidas y sin-
tetizadas en la tabla 1.

— La dimensidén “Datos identificativos del centro”, que contiene
3 items en el caso del cuestionario a los maestros y 8 en el de
la direccidn. Este apartado pretende conocer los elementos que
identifican univocamente el centro educativo a través de cues-
tiones relacionadas con la ubicacion, titularidad, cantidad de
jornadas y especialistas de musica en el centro educativo.

— La dimension “Datos personales”, que contiene 3 items en el
caso del cuestionario a los maestros y 1 en el de la direccion.
Este apartado tiene como objetivo determinar las caracteristi-
cas de la persona que rellena el cuestionario.

— La dimension “Perfil profesional”, que contiene 5 items en el
caso del cuestionario a los maestros y 3 en el de la direccion.
En este apartado se identifican las caracteristicas de la persona
que rellena el cuestionario a nivel profesional a traveés de cues-
tiones sobre la formacion y titulacion, experiencia y funciones
docentes actuales.



— La dimension “Proyecto educativo”, que contiene 2 items en
el caso del cuestionario a los maestros y 3 en el de la direccion.
Este bloque de cuestiones pretende identificar la singularidad
del centro educativo desde una perspectiva pedagdgica a traves
cuestiones sobre las metodologias y los ejes fundamentales del
proyecto educativo del centro.

— Ladimension “La musica en el centro”, que contiene 14 items
en el caso del cuestionario a los maestros y 11 en el de la di-
reccion. Este gran apartado pretende recoger el papel de 1a mu-
sica en el centro e identificar las competencias docentes que
requiere el especialista de musica en los diferentes contextos
escolares actuales. Para ello, las preguntas que se realizan giran
en torno a las metodologias propias del aula de musica, recur-
s0s, equipamiento, proyectos especificos, uso de la musica en
el dia a dia del centro, integracion de la musica en la metodo-
logia del centro y en proyectos globales, aspectos sobre las se-
siones de musica, y las competencias docentes.

— Ladimension “Otros datos”, contiene 2 items en los dos cues-
tionarios, tiene como proposito ofrecer a la persona que llena
el documento matizar y/o ampliar alguna de las respuestas
ofrecidas, asi como también -en caso de que la persona esté
interesada- recibir los resultados finales de la investigacion.

— 208 —



TABLA 1. Dimensiones e items de los cuestionarios.

Especialista en educacién musical.

Equipo directivo.

Dimension 1

Datos identificati-
vos del centro.

Nombre del centro.
Municipio.
NUmero de especialistas

Nombre del centro.

Municipio.

Pagina web.

Titularidad del centro.

Dimensién.

Otras caracteristicas.

Numero de especialistas.

Dedicacion de los especialistas a la en-
sefianza de la musica.

Dimension 2
Datos personales.

Nombre y apellidos.

Sexo.

Grado satisfaccion maestro de mu-
sica.

Nombre y apellidos

Dimension 3
Perfil profesional.

Nivel imparticion.

Afios de especialista en el centro.
Afios de especialista de musica.
Formacion musical.

Musica extraescolar.

Cargo.
Afios en el equipo directivo.
Especialidad.

Dimension 4 . Metodologias en el centro.
Ejes centrales del centro. b
Proyecto educa- . Pedagogia del centro.
: Metodologias en el centro. )
tivo. Otros comentarios
Horas de musica.
Equipamiento del aula de musica.
Otros espacios para la practica de la [Horas de mdsica.
musica. Musica en Infantil.
El papel de la musica en el proyecto |Equipamiento del aula de musica.
de centro. Otros espacios para la practica de la
Otros usos de la musica. musica.
Metodologia y dinamicas de la md-  |El papel de la musica en el proyecto de
Dimension 5 |sica. centro.
La musica en el |Presencia de la musica en el centro. |Otros usos de la musica.
centro. Integracion de la musica en proyectos [Metodologia y dindmicas de la musica.
globales. Presencia de la musica en el centro.
Participacion en proyectos musicales. |Integracion de la masica en proyectos
Metodologia musical. globales.
Competencias del especialista de mu-|{Competencias del especialista de mu-
sica. sica.
Recursos en el aula. Sensibilidad con la musica.
Contextos de aprendizaje.
Sensibilidad del centro con la musica
Dimensién 6 . .
Otros comentarios. Otros comentarios.
Otros comenta- . .
fios Resultados del estudio. Resultados del estudio

Fuente: Elaboracion propia.




Tal y como se puede observar, la herramienta cuenta con diferentes apar-
tados y cuestiones que hacen referencia directa a los objetivos especifi-
cos planteados. Por un lado, se pretende perfilar la funcion y lugar de la
musica en cada centro educativo. Para ello, se plantean cuestiones sobre
la organizacion del centro, tales como la cantidad de lineas, profesorado
especialista y horas de musica en cada nivel educativo; la musica en el
proyecto educativo de centro, el equipamiento del aula de musica, la
metodologia y los proyectos globales, la presencia de la musica en el dia
a dia y proyectos especificos de la materia. Una vez aplicado el cuestio-
nario y recibidas las respuestas, en la fase de anélisis de los resultados,
se realizard una triangulacion de las respuestas realizadas por parte del
especialista y de la direccion del centro escolar con el propdsito de dar
respuesta al primer objetivo especifico.

Con el fin de conocer las competencias del docente especialista, se in-
cluyen cuestiones que profundizan en el perfil profesional, el proyecto
educativo y especificamente en conocer el proceso de ensefianza-apren-
dizaje de la musica en cada centro educativo. Si bien se contemplan
cuestiones relativas a este objetivo en los dos cuestionarios, se incide
especificamente en el papel del especialista para conocer los detalles de
cada situacion. El cuestionario parte del contexto especifico en el que se
encuentra el docente de la materia de musica, para conocer las compe-
tencias necesarias para desarrollar su labor. Para ello, hemos creido con-
veniente conocer la formacion general y especifica de cada perfil, para
posteriormente incidir en la metodologia global y especifica del aula de
musica. El cuestionario dirigido a este perfil concreto cuenta, ademas,
con cuestiones relativas a la preferencia sobre metodologias, recursos
utilizados frecuentemente en el aula, la priorizacion de alguno de los
cinco bloques o contextos de aprendizaje musical (interpretacion instru-
mental, escucha, creacion, movimiento y cancidn); asi como ejemplos
de actividades del proceso de ensefianza-aprendizaje que se realizan en
el dia a dia de la materia.

Siguiendo esta idea, se considerd oportuno incluir una cuestion que res-
pondiese de una manera directa a las competencias docentes. Para ello,
en el bloque cinco “La musica en el centro”, se pide a especialistas y
directores que decidan, de entre una lista, las siete competencias que
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consideran mas relevantes teniendo en cuenta la situacion especifica de
cada centro. Para la elaboracion de esta cuestion, se partié de los bloques
de competencias descritas por Carrillo y Vilar (2014), para docentes es-
pecialistas de musica en la etapa de Primaria y Secundaria. A partir de
estos tres grandes bloques de competencias (transversales, musicales y
pedagdgicas), se describen una serie de aspectos que hacen referencia a
competencias observadas en investigaciones previas (Carrillo y Vilar,
2014; Farrés, 2021) y a partir de la experiencia docente de los investiga-
dores.

— Competencias transversales: En este bloque se han incluido
competencias referidas a la gestion de aula, el trabajo en
equipo, la adaptacion a diferentes situaciones y tipologias de
alumnado, empatia, perspectiva de género, entusiasmo, ca-
risma, iniciativa, sentido ético y liderazgo.

— Competencias musicales: Descritas en mayor profundidad en
el cuestionario dirigido al especialista, se incluyen aspectos
como el bagaje musical, ser un modelo musical, el acompaia-
miento musical, la improvisacion, hacer arreglos musicales, di-
rigir agrupaciones instrumentales, conocimientos de microfo-
nia y sonido, preocupacion estética, capacidad de organizar
conciertos, conocimientos y criterios para seleccionar reperto-
rio musical.

— Competencias pedagdgicas o didacticas: Se consideran com-
petencias como un buen dominio de los dispositivos tecnolo-
gicos, conocimiento sobre metodologias clave del centro edu-
cativo, herramientas y criterios para la inclusion del alumnado,
criterio para evaluar de manera global y competencial, selec-
cion y creacion de material y planificacion y programacion de
actividades de ensefianza y aprendizaje.

Con la intencion de complementar las respuestas obtenidas, el cuestio-
nario cuenta al final de cada bloque con cuestiones con respuesta abierta
para que los sujetos puedan aclarar o especificar alguna de las respuestas
elaboradas hasta el momento, si asi lo creen oportuno. De esta manera,
se apuesta por una combinacion de preguntas con respuesta abierta y

— 21T —



cerrada que nos permita obtener una vision mas detallada y profunda de
cada caso particular.

5. DISCUSION

Respondiendo al objetivo principal planteado, esta investigacion pro-
porciona una herramienta valida que permite un diagnostico del con-
texto escolar de los centros educativos de Catalufia en materia de edu-
cacion musical. Siguiendo a autores como Farrés (2021), para avanzar
hacia una vision holistica de la educacion musical resulta clave encami-
nar la formacion docente hacia una educacion global que le permita do-
minar y poner en practica una serie de competencias y conocimientos
que no se limiten exclusivamente a los de la especialidad. Para ello, tal
y como proponen autores como Ballantyne y Packer (2004) y Saetre
(2018), el punto de partida es la identificacion y caracterizacion de la
funcion, el papel y el lugar de 1a musica en diferentes situaciones y per-
files de centros educativos. Paralelamente, resulta clave definir las habi-
lidades profesionales deseables de los profesores especialistas de musica
en los contextos actuales, concretando diferentes tipos de competencias
(especificas, transversales y generales) que los lleve a realizar su profe-
sion de una manera eficaz. Este conocimiento de los contextos y com-
petencias actuales favorecera tomar decisiones fundamentadas sobre in-
tervenciones de mejora en los planes de formacion docente (Cleaver y
Ballantyne, 2014), en propuestas entre los centros formativos y forma-
dores (Burton y Greher, 2007), asi como también en lo que respecta al
perfeccionamiento de los docentes formadores.

A través de la revision bibliografica y documental hemos podido com-
probar que son escasos los instrumentos que evalian los contextos ac-
tuales de la ensefianza de la musica en los centros de educacion primaria
de Catalufia (Moncada y Casals, 2020). Estudios similares descritos en
Farrés (2021), Montcada y Casals (2020), Sambola y Casals (2020), Vi-
lar (2013) y el proyecto IMPACTMUS (Pérez-Moreno y Carrillo, 2019;
Serrano, 2017) ayudan a comprender y emerger algunos perfiles, defi-
niendo contextos especificos y acotados sobre los que sustentar nuestra
herramienta. Con la creacion de este cuestionario se pretende aportar
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valor afiadido a esta problematica ya que, por un lado, ponemos a dis-
posicion de la comunidad cientifica educativa un instrumento que per-
mite analizar el papel actual de la musica y las competencias especificas
del docente de musica en los centros de educacion Infantil y Primaria vy,
por el otro, favorecemos el proceso de mejora y calidad educativa en el
ambito de la educacién musical.

El formato final del cuestionario queda compuesto por seis dimensiones
e incluye 29 items en el caso del cuestionario dirigido a los especialistas
de musica y 28 en el cuestionario destinado a los equipos directivos.
Entre las cuestiones que forman la herramienta se encuentran aquellas
que buscan profundizar en el perfil de los centros educativos y las que
analizan el papel especifico de la musica a través de cuestiones relacio-
nadas con la funcion y el lugar que ésta ocupa en el proyecto educativo
y en la metodologia del centro; el desarrollo de la educacion musical,
comprendiendo los contextos mas trabajados, los proyectos especificos
en los que participa la musica y, de una manera muy concreta, conocer
qué competencias requiere el docente de musica.

6. CONCLUSIONES

Este trabajo aporta una herramienta que pone en valor la importancia del
conocimiento de los contextos actuales de ensefianza y aprendizaje de la
materia de musica de manera integral. El cuestionario presentado favo-
rece la identificacion y definicion, no solo del proceso educativo de la
materia de musica, sino también que busca comprender aspectos rele-
vantes -como ¢l tipo de proyectos globales- y especificos -las metodo-
logias y los recursos- que implica esta materia y las competencias do-
centes necesarias en cada uno de estos contextos.

Dentro del proyecto de investigacion FormMus, en el cual se enmarca
el trabajo presentado, la construccion de esta herramienta supone un
punto de partida. En este sentido, a partir de los resultados obtenidos de
la puesta en marcha de esta herramienta, se pretende continuar investi-
gando de qué manera deben adaptarse los planes de formacion musical
de las universidades y/o centros de formacion permanente para el



profesorado con el objetivo de ajustarse a los contextos y necesidades
actuales de los maestros de musica en los centros escolares.

Especificamente, se espera que los resultados del cuestionario descrito
contribuyan a vislumbrar diferentes tipologias de escuelas y, en conse-
cuencia, la definicion de perfiles y competencias docentes que conside-
ran la musica relevante en alglin aspecto de su proyecto educativo. Por
ejemplo, centros con proyectos integrados de practica instrumental, pro-
yectos educativos con la musica como eje vertebrador o escuelas que
apuestan por integrar el aprendizaje de la musica en la metodologia ge-
neral del centro.
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