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Resumen. Esta comunicacion describe una experiencia de innovacion didactica realizada en un aula de alum-
nos de cuatro a cinco afios. Parte de la observacion y analisis de una escultura ubicada cerca de la escuela y
se dirige a la construccion de conocimientos vinculados a las areas de matematicas y visual y plastica, aunque
se observara, como intervienen el lenguaje oral y la psicomotricidad. En el texto se exponen algunas de las
actividades realizadas haciendo hincapié en los principales contenidos tratados y en conjunto pretende ser
un ejemplo de propuesta didactica interdisciplinar en la que el elemento inicial y motivador es una escultura
real y proxima al centro escolar.

Palabras clave: Innovacion didactica, arte y matematicas, interdisciplinariedad, magnitudes y medida, edu-
cacién infantil

Abstract. We describe an experience of innovation in education that has been carried out in a four and five-year-
old students classroom. It is based on the observation and analysis of a sculpture placed near the school. The
focus is on helping students construct meanings related to mathematics and arts. Moreover, there is an interest in
facts of oral communication and children’s mobility. Following a time sequence, we present the different learning
activities and put an emphasis on some of the teaching contents. We will discuss the idea of interdisciplinarity
involved in such a proposal with both mathematics and arts.

Keywords: innovation in education, arts and mathematics, interdisciplinarity, magnitudes and measure, early
childhood education

Introduccién

La experiencia que se narra se ha realizado en un aula de alumnos de 4 a 5 afios.
Parte de la observacion, experimentacion y analisis de una escultura ubicada cerca de la
escuela, en el campus de la Universidad Autonoma de Barcelona y se dirige a desarrollar
algunos contenidos matematicos.

Figura 1. Alumna de cuatro
afios delante de la escultura
Live BAC! De Agapit Borras.

-307-



La escultura de Agapit Borras, 2004, con titulo: Live BAC! (fig.1) consta de dos plan-
chas de hierro policromado de igual altura (2 m.), e igual grosor (33 mm.) y de dos largos
distintos (5,5 m. y 6 m. respectivamente). Las dos planchas estan onduladas de forma
que la distancia entre ellas va variando, siendo mas préximas en un extremo (8o cm. en-
tre las dos) que en el opuesto (2 metros). La parte exterior de estas planchas esta estu-
cada, pintada de rojo y con motivos en blanco y negro. La parte interior (fig.2) presenta
las paredes rojas, lisas y finas. El texto que acompana la obra habla del dolor, guerras y
matanzas provocadas por imperios. Hemos optado por no tratar este aspecto con los
alumnos y nos hemos centrado en las impresiones e interpretaciones que daban los nifios
y nifias de cuatro afios espontaneamente al relacionarse con la obra.

Figura 2. Escultura Live BAC! De Agapit Borras,
2004. En la Universidad Autonoma de Barcelona.

Hemos seleccionado esta escultura porque ofrece a los alumnos una posibilidad de
interaccion muy amplia, sensorial y motrizmente. También porqué al intentar describirla
ofrece la posibilidad de centrar la atencion en distintas magnitudes. La forma y las di-
mensiones de los elementos que la integrany sus posiciones relativas provocan facilmen-
te que el espectador que interactUa con ella reflexione sobre la relacion entre él mismo y
las distintas magnitudes de la obra.

1 Observacion de la fotografia de la escultura

Antes del contacto directo con la escultura mostramos a los alumnos una fotografia
de la misma.

Se empezo definiendo colectivamente qué era una “escultura”, a partir de este dialo-
go se consensud una explicacion para la nocion de escultura para poder empezar a traba-
jar. Seguimos observando y describiendo sus limites y su forma a partir de las lineas que
veiamos representadas en la imagen. Vieron lineas: curvas y rectas, gruesas y delgadas,
abiertas y cerradas, verticales y horizontales. Asi que fueron describiendo lo que veian
con sus palabras, (p.e: “las lineas que hace olas” para referirse a curvas) ocasion en la que
los adultos implicados ibamos “traduciendo” sus expresiones naturales a los términos
matematicos adecuados.

Seguimos observando las lineas que aparecian en la escultura, pero no sélo aquellas
que determinan su contorno sino aquellas que estan pintadas encima de las caras exte-
riores formando nuevas figuras. Los nifios de la clase se animaron a participar encontran-
do similitudes y expresando su opinion: Qué les recordaba cada figura; p. e. “una nota
musical, la ventana de barco, un reloj, un avién, una estrella, un uno, etc.” Por ejemplo:
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- Pol: jMira que hay aqui! (Sefiala el circulo con una cruz encima) Parece un timon.
- Arnau: Y si hacemos un cuadrado, parece una ventana.

Por Ultimo, se fijaron en la cantidad de figuras que habia pintadas en cada cara de la
escultura y quisieron comparar donde habia mas, si en la primera o en la segunda foto-
grafia. Después quisieron contar el numero de figuras blancas en cada una de las caras
y se animaron a escribir en la pizarra los nimeros que explicaban estas cantidades. Al
terminar esta sesion todos los nifios estaban muy animados con el tema y decian que
querian: “ver la de verdad".

2 Excursion para conocer la escultura

Una mafiana todos los nifios de la clase y tres adul-
tos fuimos a ver la escultura que estd situada cerca de la
escuela.

Antes de partir los nifios explicaron como creian que
seria de alta la escultura. La gran mayoria creian que ellos,
los nifios, serian mucho mas altos que la pieza. Como solo
la habian visto en fotografia, y sin ningin objeto de referen-
cia al lado, no se imaginaban en absoluto las magnitudes
que podia tener. Cuando llegamos se quedaron muy sor-
prendidos, nadie se laimaginaba tan grande, pero ubicaron
perfectamente varias de las figuras pintadas y descritas por
ellos mismos. Lo que mas impacto, y que en la fotografia  Figura 3. Alumnos de cuatro afios
no se apreciaba, fue que las paredes exteriores fueran tan reconociendo, a través del tacto,
rugosas en contraposicion a las paredes interiores. El hecho ~ 1as distintas superficies dela
de estar estucada provocaba que le sobresalieran “unos escultura.
bultos” muy acentuados. Necesitaron palparlos, tocarlos y
apreciar el relieve a través del tacto (fig.3).

Después de palparla, de interiorizar sus texturas y de reconocer los distintos mate-
riales nos sentamos a su alrededor para compartir lo que estdbamos observando en la
realidad.

Que veiamos. ;Cuantas paredes tiene la escultura? Tiene dos paredes y cada una de
ellas tiene dos caras, una rugosa y la otra lisa. ;Las dos paredes de la escultura son igual
de grandes? nos llevd a centrarnos en las magnitudes. A simple vista no se aprecia. Una
nifa dijo que lo podriamos medir. Pensamos como se podria medir. Sugirieron con un
metro, con las manos, con palos... pero no teniamos ninguna de estas herramientas y lo
intentamos con el propio cuerpo.

Para comprobar la altura se vio que la maestra levantando el brazo llegaba a la parte
superior de la pared y que las dos paredes eran igual de altas. Por el contrario el largo
de cada pared se midid colocando nifios estirados en el suelo y vimos que una era mas
larga que la otra, en una pared cabian cinco nifios y en la otra seis. A continuacion, nos
centramos en el ancho (la distancia que habia entre las dos paredes de la escultura), ya
que en un extremo las paredes estaban cerca, la una de la otra, y el paso era muy es-
trecho, pero en el otro extremo las paredes estan muy separadas y el paso era mucho
mas ancho. Asi que los nifios fueron pasando por dentro, tocando al principio las dos
paredes simultdneamente con las manos y al salir no llegaban de pared a pared con sus
brazos. Este hecho generd un juego espontaneo muy ludico utilizando correctamente los
conceptos de ancho y estrecho. Al final de la mafiana volvimos a la escuela y se les pidid
que se dibujaran ellos mismos al lado de la escultura. Muchos nifios tuvieron en cuenta la
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proporcion entre ellos y la obra, otros se centraron mas en los detalles de lo que habian
observado y experimentado.

3 Creacion de nuestra propia escultura
3.1 Decisiones respecto a la escultura que deseamos crear

En la siguiente sesion empezamos hablando del artista que habia construido la escul-
tura y de otros artistas y esculturas que conociamos. Entre todos se decidid, como que-
rian que fuera la escultura que ibamos a realizar. A través de votaciones se decidi6 que
harian una escultura pequena cada nifo. También se decidié colectivamente aspectos
relacionados con la forma, los colores, el tacto y los materiales a utilizar. Se concreté que
en relacion a la forma se podria escoger entre las figuras: circulo, cuadrado, rectanguloy
triangulo. También que escogerian el color de las paredes y acordaron que las figuras que
pintarian serian, igual que la de Agapit, en blanco y negro.

El material de las paredes seria cartulina y el tacto rugoso se conseguiria con papel
de seda arrugado. Aunque en estos momentos los nifios no tenian muy claro como lo ha-
rian para que se aguantara de pie, o qué harian para que la base no fuera una linea recta,
decidimos dejar estos interrogantes abiertos y seguir adelante. Por Ultimo, se decidio
que encima de las paredes representariamos figuras inspiradas por las observadas en la
escultura Live Back.

Como la escultura de referencia tenia dos paredes, los adultos les propusimos traba-
jar en parejas, de esta forma podriamos observar como se desarrollaba el trabajo coope-
rativo en estas edades: tomar decisiones conjuntamente, ayudarse, negociar, etc., pero
al final del proceso cada nifio podria llevarse a su casa una de las dos partes.

3.2 Esbozos de lo que queremos hacer

El proceso para crear la escultura se inicio realizando un esbozo sobre la forma de
las paredes y otro sobre las figuras que deseaban pintar encima de ellas. Estas decisiones
debian tomarse conjuntamente en pareja. Algunas discutian y decidian realmente entre
los dos el resultado final, otras, por el contrario optaron por dividir la hoja en dos partes
y cada uno hacia lo que queria en su lado del papel. Aprender a trabajar cooperativa-
mente, escuchar al otro, ponerse de acuerdo, respetar las decisiones tomadas, etc. es un
proceso que requiere tiempo y una voluntad firme por parte de los adultos de ayudar a
conseguirlo.

3.3 Elaboracion de la escultura

El proceso para crear la escultura se dividio en varias sesiones. En la primera, a partir
de una cartulina grande los nifios debian hacer dos mitades iguales, doblando la cartulina
por un eje central. A continuacion dibujaron la forma que habian decidido y las recorta-
ron. Se decidi6 que las dos paredes debian tener la misma altura pero una de las dos de-
bia ser mas larga que la otra, igual que la escultura de referencia. En la segunda sesion, hi-
cieron bolitas de papel de seday se pegaron encima de la pared de la escultura, pero sélo
por una cara, de esta forma se conseguia una cara rugosa y otra lisa. En la tercera sesion,
decoraron la escultura por la cara rugosa con pintura blanca y negra, (fig.4) teniendo de
referencia el esbozo que habian hecho anteriormente. Esta sesion se realizoé en el rincon
de plastica trabajando, siempre, los dos integrantes de cada pareja a la vez.



Para finalizar realizamos una pequefa conversacion para decidir qué se podria ha-
cer para que las esculturas se aguantaran de pie y pudiéramos curvar las paredes. Como
este tema habia salido en varias ocasiones durante el proceso, en esta ocasion los nifios
aportaron distintas posibles soluciones. Recordaron que habian trabajado, con anterio-
ridad, con alambre y este material nos daba la posibilidad de realizar la forma curva que
desedabamos y la resistencia necesaria para sujetar la cartulina de pie. Asi que en peque-
fios grupos, de cuatro nifios, lo fueron realizando. Uno cortaba la cinta adhesiva, otro
sujetaba el alambre y los otros dos pegaban el adhesivo. Esta fue otra de las actividades
cooperativas importantes de la experiencia. Realmente esta parte de la tarea no se podia
realizar individualmente, y el hecho de que las parejas se ayudaran mutuamente permitio
que los nifios actuaran con mucha autonomiay no estuvieran todo el tiempo reclamando
a la maestra.

4 Representacion proporcional de cada nifio al lado de la escultura

A continuacion propusimos a los nifios que se representaran a ellos mismos, en plas-
tilina, de forma proporcional a la escultura que habian realizado. Antes de empezar se
realizé una conversacion con grupos de cuatro a seis nifios. Con sus esculturas delante
se les pedia que la describieran y que explicaran como creian que serian ellos de alto, de
ancho, en definitiva de grandes, respecto a la escultura. Realmente esta conversacion en
pequeiio grupo fue una actividad de evaluacion formativa en la que pudimos observar el
aumento del nivel de conocimiento de los principales términos implicados en la experien-
cia: alto — bajo; ancho — estrecho; largo — corto; grande — pequefio; linea recta — curva;
linea vertical — horizontal; circulo, cuadrado, rectangulo y tridngulo.

Mientras se realizaban estas conversaciones
con un adulto los demas nifios del aula estaban
trabajando por rincones. Uno de estos rincones
era observar y comentar las fotografias del dia de
la excursion en el ordenador para hacer memoria
de lo vivido. Algunos nifios se ayudaron de estas
imagenes para sostener sus argumentos y explicar
alos compaiieros de grupo, porque ellos eran *mas
bajos” que la escultura cuando estaban de pie y no
eran “tan largos” como la escultura cuando esta-
ban estirados en el suelo. Ya se ha comentado que
la escultura mide 2 metros de altura y los nifios de
esta edad tienen una altura media muy préxima a
un metro. Estas conversaciones en pequefio grupo N .
sobre’ las relaciones entre ellos y la escultura, les Z'eglzgac‘a';a“i'32553:;’:&32:2?]dnfg:if'onsd:nuna
ayudé mucho en el momento de representarse. La  pjancoy negro inspirados por la escultura de
mayoria de nifios iban comparando el mufieco con  referencia.
la altura de la escultura para realizarse proporcio-
nalmente (fig.5).

Noa

Conclusion

Esta obra, real y cercana a los nifios, ha proporcionado una gran diversidad de acti-
vidades que han acercado a los nifios con contenidos artisticos y matematicos. Nos ha
permitido centrar la atencion en las formas de los objetos, reconocer e identificar algunas
magnitudes, compararlas, cuantificarlas y establecer relaciones entre ellas. Esta obra ha
permitido también que los alumnos interactuaran con ella con todo el cuerpo y a través
de los sentidos. Los juegos realizados dentro y fuera de la escultura, las vivencias de la
entrada estrecha y la salida ancha, el contraste de texturas lisas y rugosas, los colores
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vivos y contrastados han proporcionado vivencias suficientes para afianzar mejor nocio-
nes basicas curriculares y ha posibilitado que las producciones plasticas que han realiza-
do posteriormente hayan sido de gran calidad. También queremos destacar el acierto
metodoldgico del trabajo compartido entre alumnos y el no separar las distintas areas
curriculares porqué, como se demuestra en esta experiencia, se puede aprender de arte
y de matematicas a la vez.

Figuras 5. Esculturas y personajes de alumnos de cuatro afios,
inspirados por la escultura Live BAC! de Agapit Borras.

Trabajo realizado en el marco del proyecto: estudio sobre el desarrollo de competen-
cias discursivas en el aula de matematicas. EDU2009-07113/EDUC
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