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Introduccion

Esta tesina se dedica a descubrir los problemas de la traduccién en la novela Un
Milagro en Equilibrio, analizarlos y resolverlos desde distintos puntos de vista. Por
ejemplo: la discrepancia cultural y la dificultad de transformar una expresion espafiola
en una china, etc. No voy a explicar el contenido de dicha novela porque eso se aleja
del tema de la tesina, pero en esta novela original, he encontrado problemas que han

surgido durante el proceso de traduccion, muy interesantes para analizar e investigar.

Un Milagro en Equilibrio es el noveno libro publicado por la autora espafola Lucia
Etxebarria con el que gané el Premio Planeta de Novela en 2004. “No es una escritora
tradicional”, me dijo una amiga mia que ha leido a esta autora, “es una mujer rebelde,
muy aficionada al punk”. Efectivamente, en esta novela aparece una chica que se llama
Eva, el personaje principal, que parece atrapada en una eterna adolescencia de la que
no consegue salir. Una etapa llena de reproches hacia los padres, hacia la educacién

recibida, hacia el mundo que le rodea, incomprensible y extrafio.

En esta novela, aparecen muchas expresiones dificultosas de traducir del espafiol al
chino debido a la discrepancia cultural, las diferentes costumbres de expresar, el
contenido de la novela y el estilo original. A la hora de traducir, he utilizado mucho
internet, sobre todo, la pagina de Wikipedia. Por ejemplo, para traducir términos como
musica pop-rock o las peliculas de la clasica historia de vampiros. Aunque soélo
apareciera un término desconocido una vez en todo el libro, tenia que buscar sus
origenes para facilitar mi traduccién, debido a mi “ignorancia”. No obstante, este
proceso ha resultado muy interesante, y he disfrutado especialmente en los momentos
en que he sido capaz de entender los significados de estos términos “dificiles”. De esta
manera, sé que cuando traduzco, estoy segura de que puedo hacer que los lectores
entiendan bien la novela. Otro de los problemas con los que me he encontrado ha sido

la gran cantidad de notas a pie de pagina que bebia insertar para que la traduccion



gquedase clara. Sin embargo, no necesito resolver este problema en mi tesina, ya que
me limito a hacer el analisis y a plantear soluciones para problemas mencionados en la

traducion.

Segun el tipo de problema, los he agrupado en tres bloques: los referentes culturales,
las diferentes maneras de expresarse, y el dominio de vocabulario y la seleccion de
palabras. En cada bloque, he dividido estos tres grandes grupos en apartados. Por
ejemplo: el primer grupo se divide en nombres de personas, hombres de grupos
musicales, nombres de canciones, canciones y poemas, etc. El segundo grupo se
divide en la sustitucién con los equivalentes, la reorganizacion de la estructura de

frases y la modificacién del texto original en la traduccion.

Metodologia:

Problema 1: referentes culturales
En este grupo hay realidades inexistentes o desconocidas para la cultura de llegada, se

adoptan los siguientes métodos de traduccion:

Método de traduccion 1: traduccion literal—extranjerizacion (por ejemplo: “¥& < RK183E
BEYBRE—BESHINBEED y “BFHNEX T B BRANELEN T EENREBE
RHTFER=ZXEZRNER")

Método de traduccion 2: la domesticacion

Método de traduccion 3: la extranjerizacion sin apoyo de notas al pie (por ejemplo:

“Robert Smith”, “Siouxsie”, “The Cure” y “Portishead”)

Método de traduccién 4: la extranjerizacion con apoyo de notas al pie (poner una nota

para explicar, por ejemplo: las notas de explicacion sobre “Déjame”-“# T " y “Bela

Lugosi Is Dead”-“M HI & 52 HI5E 77)

Problema 2: las diferentes maneras de expresarse



En este grupo hay realidades coincidentes en las dos culturas pero que se expresan
mediante metaforas distintas, etc. (sintaxis, lenguaje metaférico y expresién en la
lengua de llegada)

Método de traduccion 1: la domesticacion (existen equivalentes en la lengua de llegada,
en este caso, se incluyen los equivalentes literales (por ejemplo: “desastre™ 4R E") y los
equivalentes que se expresan en una manera diferente pero tienen significado parecido
en campo semantico, por ejemplo: “con un pedernal en lugar de corazén-“&kHU0\E".)

Método de traduccion 2: la domesticacion (hacer modificaciones léxicas en unas

palabras segun la manera de expresarse en la lengua de llegada, por ejemplo: “eso no
me lo dices a mi en la calle”“X{R B TR EE#H LK)

Método de traduccién 3: la domesticacion (hacer modificaciones sintacticas en la

estructura de la frase segun la manera de expresarse en la lengua de llegada)

Problema 3 no es un problema de extranjerizacibn o de domesticacion, sino un

problema de vocabulario, por eso agui no se explica su método de traduccion.

En esta tesina, se usa un método especial para marcar las palabras o las frases que
necesitan analizar. Por ejemplo: “2.1” significa el primer punto de analisis en segundo
parrafo. Como la parte de texto original y traduccidn se separa de la parte de analisis, a
través de esta manera se puede encontrar facilmente la frase original cuando leen la

parte de analisis.



Texto original y Traduccion

Péaginas 15, 16, 17, 18, 19, 20

Péarrafo 1 (P. 15)

Voy a empezar esta historia con el titulo de una cancién de (1.1)Los Secretos que decia
(1.4)Soy como dos y te voy advirtiendo, querida, queridisima, juguetito mio, bomboncito
de licor con guinda, luz de donde el sol la toma y, ya de paso, de todos los flexos
eléctricos de esta casa, incluyendo éste bajo el que escribo aprovechando tu suefio que
es mi tranquilidad y mi reposo y el inico momento que tengo para mi, te voy advirtiendo,
digo, que nunca me gustaron Los Secretos, mas que nada porque en la época en que
tenian que gustarme (los quince afios, edad en la que se entiende que es cuando una
debe tararear canciones de amor) no me permiti que me gustaran y me negué
tozudamente a que se instalara en mi cabeza ninguno de los estribillos de sus
canciones por muy pegajosos que fueran, que lo eran, y si me pillaba a mi misma
tarareando Déjame me ponia inmediatamente a cantar bien alto (1.3)Bela Lugosi Is
Dead como si de una letania se tratara para exorcizar los malos pensamientos, porque
lo que ellos hacian era blandipop y lo que nosotras escuchabamos (y nosotras éramos
Sonia, Tania y yo, tres adolescentes que luciamos similares cortes de pelo palmera,
vestiamos las mismas tdnicas negras hasta los tobillos y llevabamos idénticas
mufequeras de pincho, emulando a (1.2)Robert Smith y a Siouxsie) eran musicas mas
siniestras, infinitamente mas a tono con nuestro estado de animo que oscilaba, por
aquel entonces, entre el (1.5)Hoy tengo ganas de hacerme cortes en el brazo con una
cuchilla de afeitar y el No sé si esta acuciante ndusea en el estbmago es producto del

asco existencial o de los tres dias que llevo sin comer.

H A — B Los Secretos KA ;B RFTRIXNME , RERBRFIR: BRERER ,

BEREN  HHFEZENR, BNIIE  BRELOROE  RBABERHA  E—R ,



BREXIMRPAEBIT RN  SRAEREANZN . RECTEER , FIAIRER
REHMR  XRENTHREZ , BHKEN D  tRE-ETRNNE. RERER , BE
%, WRMAFER Los Secretos , RAEBNMRAZERMNHENL (TES , —PMRUAR
LEFNZFEZERUMNFL ) REFATFESERMWEN] , HF EREHIIEL 1]
HNAEMRRERRFEHLR BERTERFRRRME NWBERERARY MRERELR,
BACEAEFIEDéame”, R LU ZILL B EFH;IE Bela Lugosi Is Dead" &N T
X BRARLE AR A ABUE T AV ELS . ENABMIBHRBRRITSR , MBI ITH(EMNR
EREML., EEENE , = MTBAUNSTLF  XRBHRGHN , MEFEEHFH R
REBEKHE  FEAREHERNRR B , {5 Robert Smith M Siouxsie) 2 & Ff BE AR #Y
R, KIEZBHEN —FERNERMNBEZOBERES , ERREE (RN ) BETR
SRELBCYBRE-EHHINBER M EFTNEX P BEHRANTOEXNTFHE

HRBERHTE=ZRRECHRHER,

Parrafo 2 (P. 16)

Pero no era de mis gustos musicales de lo que queria hablarte al mencionar aquella
cancién, sino de por qué tanta gente se siente dos dentro de uno, de por qué yo
siempre me he sentido dos. (2.5)Una, mi yo esencial, la persona que verdaderamente
soy bajo todas estas capas de cebolla de disfraces y convenciones sociales que se
superponen unas a otras y esconden lo que hay en el interior, en mi centro mismisimo,
en el circulo Ultimo y oscuro: una criatura escondida que se alza intacta desde el peso
de mi vida y de las secretas razones que la mueven. Y la otra, la persona que no soy
pero que siempre crei ser a partir de lo que los demas decian que era: un absoluto,

auténtico y soberano (2.1)desastre. Porque desde que recuerdo he escuchado a mi

madre decir segin entraba en mi habitacion: {Hija, mira que eres desastre, que

(2.3)tienes tu cuarto hecho una leonera.) Y también una (2.2)histérica, porque asi me



ha llamado siempre mi hermano Vicente: {Eva, te quejas de vicio porque eres una

histérica.) Y, cdmo no, una inmadura, o eso deduje de los comentarios de Asun, que no

paraba de decir que su hermana pequefa (yo, la desastre e histérica) (2.4)nunca se

casaria porque en el fondo no era mas que una inmadura incapaz de sentar la cabeza:

{Eva, te diré, no es capaz de decidirse por uno o por ninguno, y asi se esta ganando la

fama, ya sabes...) Y por supuesto una gorda, o eso se entendia por las miradas
desdefiosas que me dirigia mi hermana Laureta cada vez que me veia comiéndome

una chocolatina: €Y luego te quejaras de que no te caben los vaqueros.)

FTHRAEERERATRENMRRLERNERESF MERBUN T LAMEZHAE—D
BEPBEEFHNEE , NMTLARERRREERINR, EF -1, BNEE, EERRK
NN, BNEE TAREMRNFER TUARMLKIETHE , L - LET S &
ZEABRBACHHELRIR, EERKKABRNTO , ERENSE—B : —MRENY
U, NBREGHRIERMELREFEHENNREERRPERRAMBUTER, SH—1,
BIMTREHOA ,ERERMERACR  ENEMBARRRIFUE | —MEXH, B
EH, EXNBRE. EANRIEESEZRTISFIRRERLE ‘LW , (RERER
MRAE MMNBEREALGEEE —H RANERNMEELE EARTFTIFXHRBFERIFUR
RE RERTEEHHRE  IRANRERNEELREH , EATRRE , i —1
TRAMA , XEM (1HE ) FHABITFILFEHNEGR , HERTEF R ALK (F
—MAENHER ) KET24EE  BEAEFRLEERRNIAERIEE CFENTRAN
ANo“BRE |, RBIRE , SMATERNENBA , RERTRANEABAZEEE (ER
BETE ) TRMBEHEBITXHN (R )EF  RAEN..... SR  ER— KT,

XRMBRBENEZSRBIRCHR OERS , FARBTKROBEENE XH THEIN,



‘RERZRAFFEFIEERT

Parrafo 3 (P. 17)

Eva (la desastre, histérica, inmadura y gorda, yo misma), a pesar de todo, no era
exactamente como los demas creian. Y eso, supongo, les pasa a todos. (3.1)Y también
te pasara a ti, porque nadie, ninguno de nosotros, constituye un todo material y
tajantemente construido, idéntico para todo el mundo y sobre el que cada cual pueda
informarse como si se tratara de una escritura de propiedad o un testamento, sino que
cada cual se parece a un caleidoscopio que cambia de forma segun quién y dénde se
le mire, por mucho que mantenga siempre los mismos elementos que, agrupados,
crean los dibujos en los que los demas se recrean; o a una pantalla en la que los otros
proyectan sus propias ilusiones, carencias, decepciones y frustraciones, y asi
reconocen antes lo que quieren ver que lo que realmente hay, porque la imagen
proyectada no es sino un espejismo inasible, pues lo material sélo es la superficie
reflectante que hay debajo. Y es que cada cual, enfrentado a otra persona, colma la
apariencia fisica de quien esta viendo con todas las ideas que sobre él o ella albergara
Y, en el aspecto total que del otro imaginamos, esos prejuicios acaban ocupando la

mayor parte.

RiE (—MRE. #ELRKR. THANKT 80 ), REIL , —UIHFTLEGEMA
FRARB BB, 7B, BRER SN2 REEMBANE L. tR2REERS L BAH
BREEMAA , BRNFHEAA , REANFU-—HEFRIFHIR—0EEN , SIAHR
—MIRSEAR , FEMARWE RN , FitRHSRNBE—HH , 8PARK-—IA
R RESHENANMBENETNTEMELER  FTEEH , MERRFERFNARK
o LEDR  HIEHAEMAFCENESR  IRE—HEF K ELEARSEMBAB
CLE, TR, BRNKRE, IERENBFEEXRFRARBIRERIN , RAME

SNEBAR—FIFENLOR  MIXCARTEFENRFRAZT. TREMNA H
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MNES—MAR , tEARBEN BB SZHEEFTINWENAFRERT (IR ), NK

MNBREANBARE , BERI ST — KB

Parrafo 4 (P. 17)

En el instituto teniamos un profesor que se llamaba José Merlo y que fue nuestro amor
imposible ( {Nuestro) significa de Sonia y mio. A Tania no le gustaba porque por

entonces no le gustaba nadie, o si le gustaba alguien, pero no tenia valor para decirlo, y
lo que no se nombra no existe, de forma que a efectos oficiales (4.7)Tania era un ser
con un pedernal en lugar de corazdén). José Merlo también era dos: el esencial era un
hombre encantador, culto, apuesto (4.3) (aire de Roma andaluza le doraba la cabaza) y
exquisito (4.3) (donde su risa era un nardo de sal e inteligencia) con un solo defecto: no
se atrevia a vivir por si mismo y lo hacia a través de las palabras de los demas; y el otro
José, el que se habia ido adhiriendo con el tiempo al esencial, el que el José primigenio
veia a través de los ojos ajenos, era un perverso degenerado, porque el primer José
toda su vida habia oido decir a su alrededor que (4.9)un hombre que ama a otro
hombre no merecia mas que los tormentos eternos del infierno (no olvidemos que José
Merlo tenia casi cincuanta afios cuando yo tenia quince y que se cri6é en una sociedad
en la que lo gay no estaba de moda, en la que lo gay, por no estar, ni siquiera estaba,
porgue en aquellos tiempos no se era otra cosa mas que maricén, y maricén no era un
apelativo carifioso de los que dirigen los chicos modernos a sus amigos en las barras
de los bares de disefio, sino un insulto de los de encono y safia y de los de (4.6)eso no
me lo dices a mi en la calle), de forma que el José esencial odiaba al otro José, a la
maricona asesina de palomas, a la perra de tocador, de carne tumefacta y pensamiento
inmundo, al enemigo sin suefio del Amor que reparte coronas de alegria. Porque José
Merlo, como cualquier profesor de Literatura de instituto y como una buena marica
reprimida, adoraba a (4.1)Lorca, que era otra mariquita triste, y por eso, cuando se
prendé de David Mufioz, el guapo de la clase del que estaba enamorado medio instituto
(pero no Sonia y tampoco yo, porgue unas siniestras como nosotras no nos ibamos a
prendar, faltaba mas, de un nifiato que si escuchaba a Los Secretos; y mucho menos

10



Tania, por lo que ya he explicado antes) y que evocaba mas a (4.2)Cernuda que a
(4.1)Lorca, porgue tenia mas de marinero que de torero (era David mas bien de labios
salados y frescos que se intuian ductiles al deseo, era David un moreno que parecia
recién salido de un anuncio de (4.4)Gaultier antes de que los anuncios de Gaultier
existieran siquiera, cuando la tele sélo tenia dos canales y podiamos ver, como mucho,
anuncios de (4.5)Varén Dandy que a nadie podrian poner cachondo), (4.8)José Merlo,
gue ya fumaba, se puso a hacerlo como un carretero, a razén de dos paquetes de
negro diario, y fue dejando que las noches lo enredaran en sus esqueletos de tabaco
(otra vez (4.1)Lorca) de tal modo que acabaron por materializarse en enfisema y, tal era
la desesperacién de su odio contra si mismo, que ni siquiera por ésas dejé de fumar. Y
de eso murié. No s6lo la muerte le cubrié de pélidos azufres, también le ennegrecié los

pulmones de alquitran. De un cancer murio, dirian los médicos.

EEREZNAENZMUMIEES | hERMNAAENZA (‘BRIVRERELMEK, &
ERAERME N BMHREFSEREMA , RELRERENAN  ERMIBAESHR
HR RERRBEINARISMEAEFER , R EINERENERDNR , BEME— Mk
AUEHA )y MEBFHRE-—DN - AR ELMR-—PRANSF  BHF BR( &
RAALHNZONZESIEMALARREE ) A (HNKFERRIEMIENATE )E
RE-TMRK FBNECSHE  WEEMANSEZT %S —MIE , EENED
M —EREE AR ENME , —NEANMEBRIH ANRBEELNAE , —NEE
HBBENAN BAE—NMIZE-EFHRIEABNAR —PMBAZS —NBARZZRK
ZERHIRET (BRNAERT , SR THESN , MEBT/LFELE+F T, tE—D
EMAHATBRITHHESPRK , EBMSE  ANUDHATEE  BEENKREEDS , AR
RN EHREME DR RIS E IS & T AR ALIA S ENER =BEME A EXi i

MNBPREH—NEVUNEE , IRNEHENRRZANES , B XREEBHNFAEES
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EXEGEEE ), AL, ARAMEBRSE —NMITE  BBRBR-—IREBFHES , —
FKEGHKZEBMEN R LERZ ), MM EEEAERNBTEE —LWR AR
HEA. BAME BT K BEFRENEM-—NXZEM—#& , A -IREANZA
RHBA, RFRRF , Z—MBNLASKEA , RIt2BEAE B4 , B ik
ENERWABE LR RN TR (ERAFSERELNE , B NEREATHR
EMERNZBERT 2N MEREN , —NIT Los Secretos ERHW/NBEEFBIK ; HRE
BEREFR2T , RRMBEZEBLH ),

BNBELBBRFERERSZE RALBIFTMEGRKF ( KESEEBKNBE
RNERTMBNIERLLE ABRIIRE , KERMRKRBEN , SENIM Gaultier K97
SEEHRNEE , EEHE Gaultier B/ S FE 28, TR ERBEWANE |, HA8E
BEHN , &% , BRI Varon Dandy BRXIFERMAF=ERLEN & ), MEES |, B
EEFHHAT  MLACERT — MR  REXFIBENIARHE, MINRERBR
T OREESEMEENER (BRXEWMBRF ) BRAXHE , KLBTHSM , 12
Mt ECLE  EETRBERME LT, MEXFEMIET, FETFIELEMWR K

REe , it ESGEE—HR, BEW , tIETEIE.

Parrafo 5 (P. 19)

Pero yo diria que no, que no fue el cancer el que lo matg, sino su Otro. (5.1)Yo creo que
el yo impostado, el que la mirada de los otros le impuso, asesind a su yo esencial, que
la tristeza que tuvo su valiente alegria lo mat6 para siempre, que José Merlo, incapaz
de quererse a si mismo pero incapaz también de suicidarse a la manera clasica (es
decir, de un golpe contundente y certero, tipo salto por la ventana, corte de mufiecas o

ahorcamiento), se fue matando lentamente, no dejo de fumar porgue no queria vivir.

BERRIGES , FREERETH , MRS —1NES. RAGERMITHH R, &)
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ftb ABRJCFFERIE |, SRIE T AV AR, A M KT RIE T B BRAVIR R, ME D |
—NEERIBREZHA , BHEARINZALTXERNA (MR , FECELHE
Wl —&  NEF—BmE , BBRNEAE ), EEHRIEAC , AR Ei ARt

TEBEE,

Parrafo 6 (P. 19)

Cuando José Merlo murié yo tenia veintiséis afilos y ya no llevaba tanicas ni
mufiequeras, entre otras cosas porque ya no estaban de moda, y habia acabado la
carrera y me sabia por supuesto de memoria a Lorca y a Cernuda (cambié las tunicas
por unos vaqueros y las mufiequeras por una pulsera de plata azteca que me regald
Sonia con ocacién de mi vigésimo cumpleafios), ya no escuchaba a (6.1)The Cure sino
a Portishead, pagaba yo misma mis facturas y la hipoteca de mi apartamento y, aunque

desde fuera pareciera una, y entera, desde dentro éramos dos.

AE BTRNMRE =TS , REEZTEFREAFRSHMERA , BABSTER
77, REMT ZFU , BIAREEBRRFMERBIE ( RIERMBRAK T 474 |, PR
BRTHZAEREFE  BRRELGER-TFERAMEERN ), RELTBW The Cure
M2 Portishead , RESHEHCHKEMBLBNEREIN. RE , REMIEERE

—MA ZEBHA, BERE , FERFE

Parrafo 7 (P. 19)

A esa edad yo elegi para matarme otro veneno de baja intensidad, pero también legal.
La verdad es que lo habia elegido hacia mucho, en la época de las tunicas y las
mufiequeras, pero habia sabido contenerme y, hasta entonces, me envenenaba
lentamente y con mesura, espaciando las dosis. Quiza fuera la muerte de mi antiguo
profesor la que disparé el mecanismo de autodestrucciéon, no sé cuanto tuvo que ver el
dolor de ver morir a José Merlo con la safa destructiva de un yo contra otro yo, pero si

13



sé que fue mas o menos a aquella edad cuando la cosa se recrudecio. Yo elegi, sin
saber siquiera que lo habia elegido (y lo peor de todo es que las elecciones

inconscientes son las Unicas sinceras), matarme a base de copas haciendo honor al
viejo dicho que reza (7.1){alicantina, borrachay fina); y (7.2)lo cierto es que se hubiera

seguido al ritmo que llevaba, quiza hubiera recorrido un camino parecido al de José

Merlo, sélo que en lugar de palmarla de un enfisema habria sucumbido a una cirrosis.

ERNFLEERS —HRERBNEARREED  SREREEN, EXLREHR
ERT  ERKEAPBRONKMTRT  ERAERFES , BIOHR , RESHET
F G E X BL, £ —FM =BT, RIFRRAMEITHIIE , M5 T Hl4A4A
LWEREX , BTAEIRRILAE BTN ERNEBTERINE —MERAKR
RENBEBEZDREK , BREAE , KSHPHREBNMHREBFHTT . B TE
B O EETHEREMTER (RENEI THRERRNAFER MK —BRNERE ),
RSB REEREC , 28— 0 —aIBEERE, RARBN LA, E8R XBE
BRE A AHELENROREANSEURENEEBTE  RFREES L—KE

AZE-BZAUNE  RIRERH FXERMSMHRRIET R,

Paginas 22, 23

Pérrafo 8 (P. 22)

Me escindi en dos entonces, pero no en dos enfrentadas sino en una que crecia dentro
de otra, que se hacia sitio dentro de la otra, desplazando sus 6rganos internos para
crear los suyos, bebiendo de la sangre de su anfitriona como un vampiro bienvenido, un
vampiro interno y propio y deseado que sorbia su vida por el cordén umbilical a modo
de pajita. Y durante nueve meses fui dos, pero por una vaz no dos rivales, sino dos
organismo perfectos, simbidticos, aliados, como aquellos soldados espartanos que

entraban en batalla enamorados y cuyo amor los volvia invencibles, y (8.1)nunca fui

14



mas fuerte pese a que nunca fui mas torpe, pese a que al final ni siquiera pudiera
caminar sin ayuda, pese a que las sefioras me cedieran los asientos en el metro
conmovidas ante mi aparente desvalimiento. Tuve que convertirme en dos para dejar
de ser dos, porque una de ella iba a matarme, pero en lugar de matar creé vida, y asi

sobrevivi.

MERDHEFAD , EAREMAXNUHFD , AR—MEE—IPEEAK , E5—1EH
FH-—MIE B E - HNEREMMELECH , G—ZIOEH R AR YR
BEANMDR , —METHD., EECSHFANRME , B ZET HRE G/ EE LAY ETH R
RAREGHRME, FAMAERERNA , BATRRMINIUNKTF , MEMNTEN
ok H4  BE  AUBERASINEZNEEER LT , R ZEENEE
T, PAld M, BMARMULEKR , REBMRMBTHRE , REFTHREXERBE
BELETE  REEMESL , KENEREMBANERTRMZET  ARILE &
MRIPLBR, ATEEXMGR  BFETEES -8 = RAEF—HIERFLR

E , BREMMAZH  BROET o, REUALBUERE,

Parrafo 9 (P. 22)

T tienes once dias de vida. Y yo he jurado que ma iba a sentar frente al ordenador y
no me iba a mover de aqui durante dos horas hasta que acabara alguna pagina. Hace
poco, dias antes de que tU nacieras, pensaba que nunca mas podria escribir. De hecho,
apenas he tocado el ordenador durante casi nueve meses, puede que mas, a
excepcion de un capitulo que redacté en Santa Pola para una novela cuya protagonista
lleva tu nombre, capitulo que luego tiré y novela que no sé si alguna vez continuaré.
(9.1)Total, para qué, si es casi seguro que compartira la misma triste suerte de sus
hermanas mayores y acabara la pobre criando polvo en un cajon. Lo que sé es que

ahora mismo me resulta imposible hablar acerca de algo que no seas ta. Y yo.
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RE+T-—RWER T, REELRERFLEEWF , EM N EARLBHERNEEZR
KNI, AREENBLX , REERFBUTREET, XL, BFEANAERRL
FAERIEMW , RTEZRABA—BREALRRNEFNNERET —INEE , 5B
IMEERERBREET  ENMARBTHNERERMNFRHE, Sz , BHTHL MR
JLFHEMRFMRIBLEEA—#  AERENEBSE , E—NMMETF (LIBEM ) T4
RBERWEIE , BRRE (BRATEXAM ) RFFFENTE , Wtz R

REBRIEHESE , MEXXTFR , ERERNE,

RN AT E  RERELEN -,

Péarrafo 10 (P. 23)

(10.1)Desde este carrusel hormonal y vital al que de pronto me encuentro subida, no
me veo capaz de escribir de otra cosa que no sea lo que estoy viviendo. Ahora, no
esperes tU ni espere quien lea esto encontrarse con una autobiografia o un diario al uso.
Estas palabras estan desprovistas desde el principio de la intenciébn de querer
convencer a la ajena voluntad de la veracidad de su contenido: no pienso ser fiel a la
realidad, entre otras cosas porque dicho propésito seria imposible, ya que la realidad
es multiforme y la memoria una farsante que interpreta el pasado segun le da la gana,
lo cual quiere decir que aunque una albergue la firme intencién de contar las cosas tal y
como fueron, siempre acabard contandolas tal y como las recuerda, que no es lo

mismo.

MBI FEHES DA RENERAD FRARIGHRIE LF , BRREBRT BREFEX
#HE  BTRBEREMEARAE. WE  RIME , w3 HE  NXERI-BEEAHR
IBREMRIS, XEFAMN-TTHEBRRZ —HEER , —HEARHBEAST , AEEAR

EXMNER  ZXBETEX BN LR ERBREARTAEN  BTEXURSHS
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¥ BEZRE—IREIER  ARBEEERREREEE  XupnRR  RE-TMAKBEERE
HNEEAEHR-EXHBENS |, FRKERHREMATICEHXFENBE BT —

i

Paginas 54, 55

Péarrafo 11 (P. 54)

Antes de conocer a tu padre yo estuve casi cuatro afios manteniendo una relaciéon con
otro hombre, de la que entraba y salia como a través de puertas giratorias. Llevaba
siempre conmigo su imagen obsesionante cefiida como un cilicio. Era como una
montafia rusa emocional: un dia estaba en lo mas alto, en la cima del éxtasis y la
felicidad, y al siguiente descendia en picado hasta las mas negras simas del desamor y
la desdicha. Acabé por aceptar su presencia en mi vida con la misma resignacion
fatalista con que hubiera aceptado una tormenta de granizo o cualquier otra catastrofe
natural, sin preguntarme los motivos ni intentar huir de ella. Y durante esos cuatro afios
me perdi totalmente, dejé mi cuerpo por una temporada y vino a sustituirme una palida
fotocopia de la que antafio yo fuera. La nueva se pasaba el dia llorando y
compadeciéndose, nada queriendo y nada deseando, atrapada entre los cuatro muros
de su propia impotencia. (11.1)Puesto que el hoy es un prélogo del futuro, al no tener
una idea del futuro, de lo que podia querer o aspirar, no vivia para algo ni por algo, y
habia quedado atrapada en la desolacion del mero dejarse vivir, sin propésito, como un
barco expuesto a tormentas, sin la mas remota idea del puerto al que podia o deberia

acogerse.

IWRIRRFEZH , RS — N BARERR/LTFREF B ED R ERNEE
Rt . MR E-ENKERE-MNHERREELINNGE -—RETRHER.
bR —ERFRELNBRFEILK  EXEETHITE  EOBPREEFREHNI , F=

REL AN KA PR — B8 TR KRBENTELRIKBERN. REREZI THERE
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WHNEFE FEEZ - ZKERARNIECEM - BERRER , BIBE RSB YTE
B, FTRECRERS , S N ARBEXMHAE, EREFH , BxLRXTEHS |, —
BNBEEFTTACHEG KT - IMEANEFNRABEEENACS, BIMNESLAR
LOB%RE , RSN , AL EFER , A FRE , HREHB KRB EE
WER, AASKRRROFTE , & ( —MA ) NXARXBEAEE , B EREERE
RO RRXBEABEN , RANEAENE  HEEERBE—HNT2RESZEFNER
BORBEER FR-EKREEEXARTH/ME , REX —MEBR AN ZMHED

R SERUEER B

Parrafo 12 (P. 55)

Hasta que un dia Consuelo se presentd en casa sin avisar y me pill6 llorando a moco
tendido, y (12.1)me atrevi a contarle cosas que hasta entonces no le habia contado a
nadie, no tanto porque tuviera mucha confianza en ella, aunque la tenia, como, y sobre

todo, porque sentia que si no me sacaba aquel lastre de dentro iba a acabar por

reventar. Lo que ti me estas contando se llama maltrato) , me dijo. {¢Qué maltrato,
si él no me ha pegado nunca?) , respondi yo entre lagrimas. {Hay muchos tipos de

maltrato. Y por lo que dices, éste se llama abuso psicolégico.) Yo ni me acababa de

creer ni queria creerme lo que me estaba diciendo, pero aun asi acepté un consejo: que
fuese a ver a un especialista en el tema, un catedratico que habia escrito muchos libros

sobre el particular y al que ella conocia porque era tio segundo suyo o algo parecido.

BEIE-—X 'REESRAESABAMHIERR , EFELRERRRF  BIBTE
AR BN EBEMREEMAHINES FTRENRIEREEL RERREEL
™ HEEN RRNERGUNREBFTERMNBHEERN LR KR ERBRMIE,

RUMEN R UHERS X B M LER  WRBMNEXBEILRE 2 "RiEEE
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BE. BREZMEFHN AN, BRAMENXR , WMEBEES ERETHEHBTEEMAE
WIENRGEAYE  BEIERXMEF  RERER T —IME  EF - MHIRENETR , —
PREXNEBEETRSBHWHR , BRMEINANA , BABAR LN ZERFRLLE -1

=

Analisis de los problemas en la traduccion de
Un Milagro en Equilibrio y sus soluciones

|. Problema 1: Referentes culturales

En esta novela, aparecen muchos nombres de cantantes de musica pop-rock y
hard-rock, de actores y de algunas personas famosas en la historia y en la cultura
espafola u occidental. Para el lector chino, a no ser que sea un fanatico de esta cultura,
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resultaria casi imposible saber estas cosas. Como traductora, puedo entender lo que
quiere decir la autora porque he consultado los datos en Internet, en la biblioteca o he
preguntado a gente que sabe sobre el tema, pero hacer entender el contenido original

en la traduccién a los lectores chinos es un problema.

Por ejemplo: En el parrafo 1, en la primera frase, aparece un hombre de una banda
llamada (1.1) Los Secretos, que es un grupo de musica pop-rock espafiol fundado en
Madrid y que ha desarrollado su carrera a lo largo de los afios 80 y 90 hasta la
actualidad. En este caso, pienso que la mejor opcion es no traducir el nombre para que
los lectores se den cuenta de que es una banda extranjera y para que los que estén
interesados busquen la informacion de dicho grupo por su cuenta. Si se traduce Los
Secretos en chino, igual que las direcciones chinas traducidas al espafol, nadie

entendera de qué se trata, con lo cual prefiero dejar su nombre original sin traducir.

También es el caso de (1.2) “Robert Smith” y “Siouxsie”, dos nombres que aparecen en
un mismo parrafo. Robert Smith (Robert James Smith) es guitarrista, vocalista y
compositor del grupo de rock inglés The Cure. Siouxsie & the Banshees es el nombre
de una banda de rock britdnica formada en 1976. Aqui también mantengo sus nombres
originales sin traducir, por el mismo motivo que he explicado antes. En el parrafo 6,
también hay un ejemplo parecido a los mencionados anteriormente: (6.1) “The Cure” y
“Portishead”. The Cure es una banda inglesa de rock que comenzd su carrera a finales
de los setenta con la edicion del LP Three Imaginary Boys, en un momento musical
conocido como Post-Punk. Portishead es el nombre de un grupo musical britanico, de
tendencia Trip hop, formado en Bristol en 1991. Dado que se trata de dos nombres de

grupos musicales poco conocidos en China, no los traduzco. Como en la primera frase
ya se ha mencionado que Los Secretos es una banda (Los Secretos 5<RA), los lectores

lo entienden sin necesidad de introducir notas al pie. Mas adelante, cuando aparecen
“Robert Smith”, “Siouxsie”, “The Cure” y “Portishead”, por experiencia y por el contexto,

los lectores ya saben que estos son nombres de bandas musicales y no hace falta
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poner una nota explicandolo.

El mismo caso también aparece en el parrafo 1, en el que la autora ha mencionado una
cancién de Los Secretos, titulada Déjame, y otra que lleva el titulo de (1.3) Bela Lugosi
Is Dead, que es una cancion de rock gético influyente de la banda Bauhaus. Como en
China poca gente conoce estas dos bandas y sus canciones, no traduzco sus nombres,
ya que si se traducen al chino, nadie sabria a qué se refieren. Pero, como “Los
Secretos”, “Déjame” y “Bela Lugosi Is Dead” son las palablas que con significado,

también pienso que una opcién buena es poner una nota para explicar qué significan en

chino. Nota: “Déjame”(5& 7 3) es una cancion popular de la banda Los Secretos. “Bela

Lugosi Is Dead”(I1 1~ = HIFE 7) es una cancién de rock gético influyente de la banda

Bauhaus.®

Ademds, Déjame y Bela Lugosi Is Dead son dos canciones con un estilo totalmente
diferente. Déjame es una cancion popular, sencilla y agradable. Al contrario, Bela
Lugosi Is Dead es una cancion muy “siniestra”. Esta es una palabra que aparece en el
texto original que, a la hora de traducirla, no sabia como expresarla en chino porque no

podia encontrar una explicacién apropiada en el diccionario pero después de ver el
video de Bela Lugosi's Dead, la traduje como “FREEFAE". Si no hubiera visto el video

musical, no habria podido traducir bien la palabra “siniestra”, y ello también me ha
ayudado a conocer mejor el caracter de la protagonista. A partir de sus gustos
musicales se puede entender mas 0 menos su caracter, cosa que me ayudara mucho
en traducciones futuras. Creo que cuando entendemos mejor el contenido, es cuando
traducimos mejor, aunque muchas veces lo que nos cuesta entender es una sola

palabra.

Sin embargo, el titulo de la cancién del principio de la historia, que es la primera frase

® He encontrado un video de Déjame y Bela Lugosi's Dead en YouTube, si alguien esta interesado, puede
verlo. (Anexo)
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de esta novela, lo he traducido literalemente porque, en este caso, el sentido del titulo
de la cancién es muy importante y, si no lo traduzco, los lectores no sabran qué quiere
expresar la autora. Como lo que ha dicho la escritora es, “Voy a empezar esta historia
con el titulo de una cancion de Los Secretos que decia (1.4) Soy como dos”, aunque se
trata del mismo caso que el anterior, es un titulo de una cancién de Los Secretos, pero
es necesario traducirlo. Creo que también para la autora, lo importante es el sentido de
este titulo, no importa quién lo dice o de dénde viene. Por eso, prefiero traducirlo sin
poner una nota al pie. También en la Ultima frase del primer parrafo, aparecen las letras
de dos canciones “siniestras”, (1.5) "Hoy tengo ganas de hacerme cortes en el brazo
con una cuchilla de afeitar” y “No sé si esta acuciante nadusea en el estbmago es
producto del asco existencial o de los tres dias que llevo sin comer”. Aqui, sin ninguna
duda, debo traducirlas, pero si las traduzco literalmente, resultara poco coherente. En
chino, generalmente, no se usa un complemento tan largo como éste, que cuesta de
entender. En este caso, existe una diferencia entre las costumbres de ambos idiomas.

Aunque me inclino por la traduccion literal, ya que prefiero respetar el texto original mas

que la costumbre del idioma. Lo traduzco como “BRSRKEILE SR E—ILEHITNE

Edy ‘BRAAEXTMEBRANELRENTEENREERHTR=RREIRNSE

Cada idioma tiene sus propias costumbres y normas, y en la traduccién de literatura
extranjera, muchas veces, debido a la discrepancia cultural, hay cosas intraducibles. En
estos casos, pienso que la domesticacion debe ser prudente, aunque para los lectores
asi serd mas facil de leer y entender, al mismo tiempo también perderan la oportunidad
de conocer la otra cultura, los traductores tienen que tener en cuenta sobre esto. Por lo
tanto, a pesar de que la traduccion queda un poco extrafia en chino, todavia conservo
la manera en que se expresa en el texto original. Creo que este estado psicologico que
se muestran en las letras es como una metafora, los que conocen ese tipo de musica

cuando lean esta traduccion, lo entenderan perfectamente.

En el parrafo 4, que trata sobre la historia de José Merlo, la autora ha mencionado a

(4.1) Lorca muchas veces para hacer una comparacion, para los espafioles, su
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condicion homosexual es tan famosa como sus poemas. Casi todos los lectores
espafoles saben que Lorca era homosexual, por eso no necesita indicarlo en la novela.
Cuando aparece “Lorca”, es facil y normal que sugiera una imagen de un homosexual,
asi que para describir a José Merlo serda mas directo. Los lectores chinos, en cambio,
no saben que Lorca era homosexual, e incluso muchos chinos ni siquiera han oido
mencionar a este poeta espafiol. Por lo tanto, cuando traduzco esta parte, me inclino a
poner una nota al pie para explicar que Federico Garcia Lorca fue un poeta, dramaturgo
y prosista espafiol, también conocido por su destreza en las artes, que murié ejecutado
tras el levantamiento militar en Espafia (Guerra Civil Espafiola) por su afinidad al Frente
Popular (coalicién politica de republicanos de izquierda, socialistas y comunistas) y por
ser abiertamente homosexual. En el mismo parrafo, también aparece el nombre de (4.2)
Cernuda. Luis Cernuda fue un destacado poeta espafiol que, al igual que Lorca,
también era homosexual. Creo que en China Cernuda no es tan famoso como Lorca,
asi que su condicion de homosexual tampoco es conocida. Igual que la solucién en el

caso de Lorca, pongo una nota al pie para aclararlo.

En el mismo parrafo aparecen dos versos de un poema de Lorca: (4.3) “aire de Roma
andaluza le doraba la cabaza” y (4.3) “donde su risa era un nardo de sal e inteligencia”.
El titulo del poema es La Sangre Derramada, que fue incluido en la obra poética Llanto
por la muerte de Ignacio Sanchez Mejias, una elegia de incontenible dolor y emocién
en homenaje al torero sevillano que tanto apoyo a los poetas de la Generacion del 27.
En este poema, los versos “aire de Roma andaluza le doraba la cabaza” y “donde su
risa era un nardo de sal e inteligencia” constituye una frase entera “Aire de Roma
andaluza le doraba la cabaza donde su risa era un nardo de sal e inteligencia” y
describen la imagen hermosa del torero en la plaza. Pienso que lo que quiere expresar
la autora es la imagen del profesor a través de los versos de Lorca y transmite esta idea
a los lectores. Para los lectores espafioles es una forma original, pero para los lectores

chinos que no conocen las obras de Lorca, si traduzco literalmente estos versos en

chino como: "REA BN T SN ESIEMHKZRREE" y “WHKF R RIENHER
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AT &, la traduccion sonara un poco extrafia debido a su estilo poético. Por ello, me

parece mas adecuado traducirlos literalmente y poner una nota que explique su origen
poético. Esta manera que usé la autora para expresar la imagen del profesor a través

de unos versos conocidos se llama intertextualidad.

También en el parrafo 4, aparecen dos marcas de moda: (4.4) Gaultier y (4.5) Varon
Dandy. Gaultier es una marca de moda francesa, cuyo disefiador es Jean Paul Gaultier.

Aungue es una marca famosa, en China no es muy conocida. En chino, también existe
la traduccion de esta marca (‘&4 EB”), pero, como he dicho antes, me parece que para

los lectores chinos su nombre original es mas famoso y aceptable que una traduccién.
Por eso prefiero poner directamente su nombre original sin traducirlo. El mismo caso
aparece en la palabra “Varén Dandy”, una marca de perfume de hombre. Estoy segura
de que es una marca muy desconocida en China, por lo tanto, tampoco la traduzco,
simplemente voy a poner una nota al pie para explicar qué significan Gaultier y Varon

Dandy.

Il. Problema 2: Las diferentes maneras de expresarse

En esta novela, también aparecen muchas expresiones espafiolas dificiles de traducir
por las diferentes maneras de expresarse de cada idioma. Cada idioma tiene su propia
forma de expresion, a veces existen puntos en comun entre dos lenguas, sin embargo,
la mayoria de las veces las diferencias son muchas. En este caso, la mejor solucién es
buscar un equivalente en la lengua de llegada u organizar la estructura de la frase
segun la norma de la lengua de llegada para facilitar la comprensién a los lectores.
Pero, como he mencionado antes, la domesticacion debe ser prudente. Segun los

diferentes casos, se pueden aplicar soluciones distintas.

Por ejemplo: En el parrafo 2, la palabra (2.1) “desastre” aparece muchas veces. Si
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consultamos el diccionario, obtendremos varias explicaciones, y la mas adecuada
quiza sean: “R¥E” 0 "R#R”". Pero no olvidemos que en chino tenemos otra palabra casi
igual, que se usa en el lenguaje coloquial. En esta situacion, para reprochar a alguien
algo, generalmente usamos: "#8 Z”. En chino, “K#” 0 "R#R” normalmente se refieren a
fendmenos de la naturaleza, muy pocas veces, se utilizan estas palabras en referencia
a personas. Para personas o animales usamos “4#®%". Aunque en el diccionario todas
las acepciones significan “desastre”, cuando traducimos, debemos tener en cuenta la
situacion de la frase y el contexto. Aqui, “#8 =" es un equivalente de la palabra

“desastre” en el lenguaje coloquial chino.

En el mismo parrafo aparece la palabra (2.2) “histérica” un caso parecido al de la
palabra “desastre”. En diccionario, histérica significa “BREE” o "BHTKEEE".

Ambos son correctos, pero corresponden a palabras cientificas del lenguaje escrito, por
lo que no son palabras adecuadas para la expresion oral. Igual que el caso de

“desastre”, en chino, también existe una palabra de lenguaje coloquial para “histérica”,

que es “H£JF” y que se usa a menudo de forma coloquial.

También en el parrafo 2 aparece la expresion espafola (2.3) “tienes tu cuarto hecho
una leonera”. Esta frase es para describir que la habitacién estd muy desordenada. En
chino, si buscamos un equivalente, no tiene nada que ver con la “leonera”, sino con una

“pocilga” o una “perrera” (En este caso, también se usa “pocilga” en espafiol). En chino,
usamos las palabras “¥&E” o "f&E” para decribir un cuarto desordenado. Por eso,
cuando traduzco esta expresion, no traduzco literalmente la palabra “leonera”, sino que

me limito a cambiar a la palabra “pocilga” que se usa en chino. Asi que la traduccion “#R

HEBELB1&¥EE —#" no solo transmite el significado de la expresion, sino que

también conserva la metéfora del texto original. Creo que aqui la domesticacion de la
traduccidn es necesaria porque existe un equivalente perfecto en chino, por tanto, no
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necesitamos recurrir a la traduccion literal.

En el parrafo 4, cuando la autora habla de su ex compafiera de clase, usa la siguiente

expresion: (4.7) “Tania era un ser con un pedernal en lugar de corazén”. Justamente, en
chino también existe una expresion parecida, que es “A/0M%”. Aunque no es una

traduccion literal, éste puede ser un equivalente de la expresion original, ya que se

refiere a una persona impasible y tiene una funcién metaférica. Traduzco la frase “era
un ser con un pedernal en lugar de corazén” como ‘2 —NEKBLBEH A", la

traduccién no solamente respeta al sentido original y su metéfora, sino que también

conserva la manera de expresarse en chino.

En el mismo parrafo, para describir que José Merlo fuma mucho, la escritora usa la
expresion: (4.8) “José Merlo, que ya fumaba, se puso a hacerlo como un carretero”.
Fumar como un carretero es una frase coloquial que significa fumar mucho. En chino,

en el lenguaje oral, la persona que fuma mucho no tiene nada que ver con el carretero,

pero existe una palabra que se refiere a este tipo de persona, que es “H5” (demonio

de tabaco). Como en chino la expresion es totalmente diferente, para facilitar la
comprension de los lectores y hacer una traduccion fluida, prefiero adaptar la
traduccidon a la costumbre del chino, es decir, hacer una domesticacion, porque la
traduccion literal resultaria muy rara y costaria de entender. Creo que aqui para la
autora, lo mas importante es decir que José Merlo fuma mucho, por tanto, si la
traduccién puede transmitir la idea de la escritora, ya serd buena y suficiente, no

importa si fuma como un “carretero” o como un “demonio”.

En el parrafo 4, aparece la frase en cursiva: (4.6) "eso no me lo dices a mi en la calle”.
Al principio no entendia qué queria decir con esta frase, pero un amigo me cont6 que
es una frase comun en peleas o enfrentamientos, es como una amenaza. El sentido de
la frase es como el de estas otras: “No tienes valor para decirme eso en la calle, porque
si me lo dices, voy a pegarte.” o “Vamos fuera y me lo dices si te atreves.” Después de
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su explicacion, entiendo que la frase “eso no me lo dices a mi en la calle”, significa que
como en el bar nadie se pega, hay que salir a la calle a pelearse. En China, también
existe algo parecido, con la diferencia que se dice de manera mas agresiva, utilizando
mas insultos. Los hombres chinos primero dicen los insultos relacionados con la madre
o la familia y luego empiezan a pelearse, muchas veces sin importarles el hecho de que
estdn en la calle. Debido a esta diferencia cultural entre Espafia y China, cuando

traduzco esta frase, me inclino a hacer una traduccion literal afiadiendo un insulto
dentro “X{RMBBH AR ELEH LXIFKIL”, de manera que se adapte a la cultura china en

una situacién parecida.

En el parrafo 7 aparece un dicho con rima: (7.1) "alicantina, borracha y fina”. Aqui me
inclino a traducirlo literalmente porque en chino no hay un equivalente de este dicho
espafol. A la hora de traducirlo, es inevitable que se pierda la rima en la frase original,
pero también intento crear alguna rima nueva en chino despues de respetar el sentido

i==R}}

original. En chino, “borracha” se traduce como “BFEEEE”, y “fina” como “B ", en este

caso, la traduccion de “borracha” es més larga que la de “fina”, por eso, segun la

costumbre del chino, lo mejor es cambiar sus lugares en la frase y poner la palabra

larga atras. Asi que en la traduccion cambia el orden de la frase original: “F FI R 4589 2

A, B XBEERE". Se trata de una traduccion literal pero respetando el sentido original

y la costumbre del chino al mismo tiempo.

La diferente manera de expresarse también se ve en la estructura de la frase. Por
ejemplo: en el texto original, aparece dos veces la frase “mas que” en una oracion
negativa: (2.4) "nunca se casaria porgue en el fondo no era mas que una inmadura
incapaz de sentar la cabeza”, (4.9) “un hombre que ama a otro hombre no merecia mas
que los tormentos eternos del infierno”. Para traducir estas frases, el problema es la
estructura de la frase, porque en chino generalmente no se usa la oracién negativa

para expresar una idea o hacer una narracién, sino una oracién afirmativa. En general
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se expresa directamente lo que se quiere decir. De este modo, diriamos: “nunca se
casaria porque en el fondo era una inmadura incapaz de sentar la cabaza” o “un
hombre que ama a otro hombre merecia los tormentos eternos del infierno”. No
obstante, si lo traduzco asi, también hay un problema, que es perder la fuerza de la
frase, ya que la locucion “més que” en la oracion negativa no sélo sirve para expresar el
sentido, sino también para fortalecer el tono. Por eso, cuando traduzco este tipo de
frases, primero cambio la estructura de la frase, y luego afiado la palabra “s6lo” para
enfatizar. No obstante, la palabra “s6lo” en chino tiene muchas acepciones segun el
diferente contexto. Por ejemplo, “su hermana pequefia (yo, la desastre e histérica)

nunca se casaria porque en el fondo no era mas que una inmadura incapaz de sentar la

cabeza”, lo expreso como “HI kK ( B , — MREMNHELR ) KEF2EE , RAEXR

FERBMBNEEEOEESFENTEAMN A" “un hombre que ama a otro hombre no
merecia mas que los tormentos eternos del infierno” también cambio la oracién

negativa a la oracion afirmativa: “—fMNBAZ S — 1B AR ZZ EKZAIHIRIEIT . Aqui,

utilizo la palabra “F;” porque contiene el sentido de “Gnicamente”, sirve para enfatizar, y

sobre todo, corresponde a la manera en que uno se expresa en chino.

En el parrafo 2, aparece una frase larga que es (2.5) "una, mi yo esencial, la persona
que verdaderamente soy bajo todas estas capas de cebolla de disfraces y
convenciones sociales que se superponen unas a otras y esconden lo que hay en el
interior...” Aunque no hay gran dificultad para entender el sentido de la frase, al
traducirla, existe un problema producido por la discrepancia en la manera de
expresarse de las dos lenguas. En espafiol, se usan mucho las oraciones largas y
compuestas, pero en chino se acostumbra a usar oraciones mas cortas y simples. En
chino se acostumbra a cambiar la frase larga por corta, y se utilizan oraciones simples
en lugar de una oracién compuesta para expresar una idea complicada, es decir, una
oraciéon compuesta se convierte en varias oraciones simples. En chino no se suelen

usar oraciones compuestas porgue dan sensacién de pesadez y suenan extrafas. Al
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traducir dicha frase, si opto por la traduccion literal, el resultado seria una oracién
compuesta y larga con un predicado nominal complejo: “la persona que

verdaderamente soy bajo todas estas capas de cebolla de disfraces y convenciones

sociales que se superponen unas a otras y esconden lo que hay en el interior” “EIE 2
BRBMNA BN TARENENFEETURE-EETE -2 EHBEBRNOH

#H2IJ M THEAIE”. En esta traduccion, aunque ya uso dos oraciones para separar esta

frase larga, la segunda oracién todavia es muy complicada, cosa que no es costumbre

en chino y ademés cuesta de entender. En chino no se usa un atributo tan largo y

complejo como este “BNMNEE TAAIENENFBER TURIE—LETFS -2 FHAR

BALHHLIMBTEMNIE, sino que se suele sacar el atributo y cambiarlo por una

proposicion que sirva de atributo o cambiarlo por una serie de adjetivos y poner esta
proposicion detras de la frase nuclear como una parte auxiliar pero independiente. Por

es0 tengo que optar por hacer una traduccion libre. Cambio la estructura de la frase y

divido la frase larga en dos frases cortas: “B MBS FAIEHNENEERE TURIE—LE
FRE-E2 EHERBRNONELIBTENIK se cambia a "H N & FFIE A RMNF

ERTURSLIBTHER , BHIE-—LETES - L2 EFAARBARAOHHERIMB". De

esta manera la traduccién suena mas natural en chino.

También en el parrafo 3 aparece una oracién compuesta dificil de traducir: (3.1) “Y
también te pasara a ti, porque nadie, ninguno de nosotros, constituye un todo material y
tajantemente construido, idéntico para todo el mundo y sobre el que cada cual pueda
informarse como si se tratara de una escritura de propiedad o un testamento, sino que
cada cual se parece a un caleidoscopio que cambia de forma segun quién y donde se
le mire, por mucho que mantenga siempre los mismos elementos que, agrupados,
crean los dibujos en los que los demas se recrean.” Si reorganizamos el orden de la
frase y afiadimos unos pronombres, como suele hacerse en chino, la nueva frase

quedaria asi: “Y también te pasara a ti, porque nadie, ninguno de nosotros, nadie
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constituye un todo material y tajantemente construido, nadie es idéntico para todo el
mundo y nadie puede informarse como si se tratara de una escritura de propiedad o un
testamento, sino que cada cual se parece a un caleidoscopio que cambia de forma
segun quién y dénde se le mire, por mucho que mantenga siempre los mismos

elementos que, agrupados, crean los dibujos en los que los demdas se recrean”. La

traduccién en chinoes: (X ) X ERERE L , RREEEMAA , BIIPHEAA
BREAR—EME  AEMARBIE LR , FHEAMSREAR—HEN , RBEAEBHE
AAFP—F-REPRER—DERBH , SIABE-—AFTRE  BESHNANENLE
FHAEMELR , FEEH  BERRFERFNAKIS  CEDX , QIEHBEE

b A A& A B 2. En chino, como no hay conjugacion, hay que indicar los pronombres

al inicio de frase, de lo contrario, no se sabe a qué se refiere el verbo ni cuél es el sujeto
de la frase. Esto es necesario y obligatorio para que la frase sea correcta. A diferencia
del espafiol, en chino, no debe evitarse la repeticion porque es un fenébmeno muy
normal y muchas veces la repeticién es una figura retorica para enfatizar y profundizar
lo expresado. Aqui, aunque segun la costumbre del espafiol, algunos pronombres de
esta oracion estan omitidos. En chino, para expresar algo correctamente y claramente,
hay que agregarlos. En la traduccion, de acuerdo con el sentido del texto original,
aflado tres veces el pronombre “nadie”, no sélo para que suene bien en chino, sino

también para enfatizar la expresién.

En el parrafo 11, hay una frase con un problema parecido: (11.1) “Puesto que el hoy es
un prélogo del futuro, al no tener una idea del futuro, de lo que podia querer o aspirar,
no vivia para algo ni por algo, y habia quedado atrapada en la desolaciéon del mero
dejarse vivir". Si se traduce esta frase al chino literalmente, parece que falta el sujeto y

no se sabe a qué se refieren los verbos. Por eso, cuando la traduzco, segun el sentido

de toda la frase, afiado un sujeto: “ERASRKBRKHFFE , H ( —PA ) IRFKEEE

305 | WEES ZREZ RERNARFKBEFMEEN , RANEMNEME , HELBRE
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E—HE2REETWEREHB". Aunque en espafiol en este caso el sentido de frase

gueda claro sin sujeto, la traduccion debe indicar el sujeto al inicio de la frase de

acuerdo con las normas de expresion del chino.

En el parrafo 8, hay una frase que también representa las diferentes formas de
expresion en una lengua y otra: (8.1)“nunca fui mas fuerte pese a que nunca fui mas
torpe, pese a que al final ni siquiera pudiera caminar sin ayuda, pese a que las sefioras
me cedieran los asientos en el metro conmovidas ante mi aparente desvalimiento.”

Aunque en espafiol el sentido de la frase es muy claro, si se traduce literalmente, en
chino resulta una oracion incompleta: “BMARIME K , REBMNRMLTHAE , RE
ATHRERESHWREELETE RECHEKL  ZEMNAREMBANTHRIEE TS

BREAFKILE. En chino, la locucién adverbial “pese a”, generalmente se sitla en la

primera parte de la frase y en la segunda parte aparecen conjunciones como “pero”,

“sin embargo” para expresar la transicion. Por eso, segun la costumbre del chino, la

estructura de la frase tiene que cambiarse por “REBEMN R ML THFE L RER THRE
SRERPREELETE REAEHS L , L HMEREMB AN EHREREMHBRELERL

B, {BIERIM KRR K. Sin embargo, si la traduzco de esta manera, la estructura de

la frase ha cambiado mucho y si quiero mantener el orden original, también puedo

hacerlo sélo repitiendo la parte de transicién, de manera que no sélo se conserva la

estructura original, sino también se enfatiza la expresion: “BEMN KRB K , REBEMNK
METHFE  RENTERSERWREZLETE  REEHEKL  LEIEKEM

SANTHREEMBDBLERILE , RAMN KW@ KX". La manera de cambiar la

estructura de la frase en la traduccién también es correcta, son dos soluciones

diferentes que pueden aplicar dependiendo de la costumbre de cada traductor.

En el parrafo 12 aparece la frase (12.1) “me atrevi a contarle cosas que hasta entonces
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no le habia contado a nadie, no tanto porque tuviera mucha confianza en ella, aunque
la tenia, como, y sobre todo, porgue sentia que si no me sacaba aquel lastre de dentro
iba a acabar por reventar’. Aunque se puede expresar de esta manera en chino,

cuando la traduzco, también tengo que agregar una conjuncion para construir una frase
completa y fluida: “BE T @R E AL R EBMNRAEDAHEINER , FTREFK
FEEREE REEREEE , A , FFEN , RENRRBUREBEFEENTHE

ERNHR  RRERBRHEMIL”. A pesar de que sea una palabra sola, sirve como un

nexo entre las dos frases y le da coherencia a toda la oracion. En chino, se usan mas
conjunciones que en espafiol. Como he mencionado antes, en chino, se suelen usar
oraciones cortas y simples. Para construir bien una frase, se utilizan mucho las

conjunciones, las cuales constituyen la légica de una oracion completa. Aqui, la
conjuncion “F3d” desempefia la funcion de unir dos frases y expresar el sentido de

transicion.

En el parrafo 9, la frase (9.1) “Total, para qué, si es casi seguro que compartira la
misma triste suerte de sus hermanas mayores y acabara la pobre criando polvo en un
cajon” también tiene la estructura de una frase tipica espafiola. Cuando se traduce al
chino se necesita hacer alguna modificaciébn para que la frase esté completa y la
traduccion sea fluida y coherente, pero sin cambiar el sentido del texto original. En la
traduccion, afiado palabras entre paréntesis para que quede mas claro y que la frase
sea completa. Aflado la Ultima frase entre paréntesis, para que la frase esté completa,
aungue esta parte no exista en el texto original. Para completar la estructura de la frase
y para que los lectores puedan distinguir la modificacién de traductora de la traduccién

fiel al texto original, pongo mi modificacion entre paréntesis. La traduccion de esta frase

es: ‘B2 , BNTHL , MRJLFHEEMRMIRABLIRE —#  HERFH L

Biniz |

—ANIMEF (IEEM ) PERBERMGBIZE , TRE  ( BAEEXAM )
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[ll. Problema 3: El dominio de vocabulario y la seleccion de palabras en la traduccién

En el parrafo 5, en la frase (5.1) “creo que el yo impostado, el que la mirada de los otros
le impuso, asesind a su yo esencial”, aparece la palabra “yo” dos veces: “yo impostado”

y “yo esencial’. Aqui, el “yo” ya no es un pronombre sino un sustantivo, por eso lo

traduzco como un sustantivo y ademas lo pongo entre comillas para subrayarlo: 85
RIME AN R, WA ABRXPTARIA |, RIE T A4 FEK". Podria traducir “yo esencial”

como “ZATHIEK”, pero me parece un poco largo y ademas se pierde la fuerza de la
palabra. En chino, generalmente, en caso de que dos palabras signifiquen lo mismo,
cuando se leen, la palabra corta tiene mas fuerza que la palabra larga. Sobre todo, a la
condicién de que no se afecte la fluidez de frase, reducen el uso de “#9”, se puede

hacer la estructura mejor contruida y acelerar el ritmo de frase. Por lo tanto, al comparar
“KEy KR, evidentemente, la palabra “Z&3” se parece mas a un sustantivo y

es mas adecuada en este contexto.

En el parrafo 7, en la ultima frase (7.2) “lo cierto es que se hubiera seguido al ritmo que
llevaba, quiz& hubiera recorrido un camino parecido al de José Merlo, sélo que en lugar
de palmarla de un enfisema habria sucumbido a una cirrosis”, también hay una
cuestion de seleccién de palabras en la traduccion. La palabra “palmar” en espafol
significa morir en el lenguaje coloquial, por eso, cuando se traduce al chino, no se debe
cambiar el estilo del texto original, sino buscar una palabra que se refiera a “morir” en el
chino coloquial. Igual que en espafiol, en chino, también existen muchas palabras que

significan “morir”, ya sea en el lenguaje coloquial ya sea en el lenguaje escrito. En chino,

e, =it #itt, £7T., HFE. BB T etc, significan “morir” pero cada palabra se usa en

diferentes casos. En el texto original, “palmar” no solamente es una palabra coloquial,

sino también parece que tiene un tono irénico. Por lo tanto, en mi traduccién, segun el

estilo original y el contexto, elijo la palabra “## ¥ asi la traduccion seria: B — RHEE
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ERNRNREIANSEUNRENREEBTE , IFREELS L —FKEMNEHTHELUD

B, ARERHE T X ERMHSMREIE T HE{L,

En el parrafo 10, en la primera frase (10.1) “Desde este carrusel hormonal y vital al que
de pronto me encuentro subida, no me veo capaz de escribir de otra cosa que no sealo
gue estoy viviendo”, la palabra “carrusel” es la dificultad de traduccién de esta frase.
Pienso que “carrusel” se refiere a un sentimiento dificil de autocontrolar pero al
traducirlo, debo escoger entre la extranjerizacion y la domesticacion. Si opto por la
extranjerizacion, a los lectores les costara entender qué significa esta frase y tendré
gue poner una nota al pie. Y si opto por la domesticacion, hay que tener en cuenta que
a lo mejor la traduccién cambiard mucho con respecto al texto original, ya que tendré
gue cambiar practicamente la frase entera. Como me parece mas apropiado el método
de la extranjerizacion, prefiero traducir la frase literalmente, utilizando el significado

original de la palabra “carrusel” y luego poner una nota al pie para explicar su sentido
metaférico. Mi traduccion es: MHBANFE# 4 o 0 B9 o R SRV “HE 55 R 5 Bl 58 SR K Il B9 /=%
LA, BREBRTRETEXMHE , BT BEHMEMRAE. La nota al pie seria: HE

BARLD , EERAERER ML B RIZH R,

Conclusion

En resumen, los problemas de traduccion de Un Milagro en Equilibrio se pueden dividir
en tres partes: los referentes culturales, las diferentes maneras de expresarse en chino

y en espafiol y la seleccion de palabras.

Debido a la discrepancia cultural, cuando se solucionan problemas de referentes
culturales, puedes casi imposible encontrar un equivalente exacto en la cultura de
llegada y deben ponerse notas aclaratorias al pie o a veces aplicar la domesticacion

34



para que la traduccién se adapte a la cultura de llegada.

En caso de las diferentes maneras de expresarse, se pueden encontrar equivalentes
coincidentes en chino, aunque muchas veces se expresan por medio de las diferentes
formas de expresion. Es decir, se adopta el método de domesticacion. Segun las
costumbres o normas de expresion del chino, también se necesita reorganizar la
estructura, cambiar el orden de la frase e incluso hacer alguna modificacion en la frase

para que la traduccion sea fluida y coherente.

En cuanto al dominio de vocabulario y la seleccidén de palabras, esto no es un problema
grave que afecta a la comprensién y a la coherencia en la traduccién. Sin embargo,
para hacer una buena traduccién, hay que tenerlo en cuenta, porgue la solucion
adecuada de este problema puede elevar la calidad de la traduccién. Por tanto, el
dominio del vocabulario y la seleccién de palabras también es una parte imprescindible
a la hora de traducir. La seleccion de palabras esta presente en todo el preceso de
traduccion, en cada palabra, cada frase, casi toda la traduccion es el resultado de esta

conciencia.

En mi traduccion, la extranjerizacion y la domesticacion no son dos partes separadas e
independientes, sino que intento combinarlas. La extranjerizacién suele usarse mas
cuando no se encuentra un equivalente. Generalemente, en este caso, la solucion es
hacer la extranjerizacion y poner una nota al pie. La domesticacion se adopta cuando
existe un punto en comun entre las dos culturas. Muchas veces, para garantizar la
fluidez de la traduccion, se cambia el orden de frase, desde la forma, es un tipo de
domesticacion, pero si se conserva el estilo de texto original y no se desvirtla el sentido,
desde el contenido, la traduccion todavia pertenece al extranjerizacion o es una

combinacién de la domesticacion con la extranjerizacion.

Segun la opinén de Venuti, la extranjerizacion y la domesticacion son dos métodos de
traduccion totalmente diferentes que no se pueden mezclar. También yo me inclino por
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adoptar la extranjerizacion como método en la traduccién, pero pienso que, a veces, se
necesita la intervencién del traductor, y esta intervencién se establece sobre la base de

respetar el sentido original.
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Anexo

Los Secretos — Déjame:

http://www.youtube.com/watch?v=ICNi9SAT3pc

Bauhaus — Bela Lugosi's Dead:

http://www.youtube.com/watch?v=Kg2RXSboWMs
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http://www.youtube.com/watch?v=ICNi9SAT3pc
http://www.youtube.com/watch?v=Kq2RXSboWMs

Los Secretos:

http://es.wikipedia.org/wiki/Los Secretos

Robert Smith:

http://es.wikipedia.org/wiki/Robert Smith

Siouxsie:

http://es.wikipedia.org/wiki/Siouxsie

The Cure:

http://es.wikipedia.org/wiki/The Cure

Portishead:

http://es.wikipedia.org/wiki/Portishead

Béla Lugosi:

http://es.wikipedia.org/wiki/B%C3%A9la Lugosi

Federico Garcia Lorca:

http://es.wikipedia.org/wiki/Federico Garc%C3%ADa Lorca

Luis Cernuda:

http://es.wikipedia.org/wiki/Luis Cernuda

Gaultier:

Jean-Paul Gaultier http://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul Gaultier
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